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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

RESUMEN

Este estudio tiene como fin realizar una propuesta didéctica para improvisar al piano en estilo
ragtime. Para ello la investigacion se centra en los rags de la coleccion Jazz, Rags & Blues
de la autora estadounidense Martha Mier. Esta coleccion de piezas estd formada por cinco
volimenes de dificultad progresiva, conteniendo cada uno de ellos dos piezas en estilo

ragtime.

A través del analisis de estas diez piezas se han extraido los elementos caracteristicos del
estilo. Dichos elementos han sido secuenciados y puestos en practica mediante ejercicios
que se basan en el Método IEM. Este método de ensefianza musical promueve el desarrollo

de la creatividad y entiende la improvisacion como control del lenguaje musical.

Previamente a la propuesta didactica se contextualiza el estilo ragtime, conociendo sus
origenes, su historia, sus caracteristicas y sus principales exponentes. Esto permitird tener

una vision mas amplia del género pudiendo realizar una improvisacion que sea fiel al estilo.

Palabras clave

Ragtime, improvisacion, Martha Mier, Método IEM, didactica musical, literatura pianistica

pedagogica.
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ABSTRACT

This study aims to create a didactic proposal for improvising on the piano in the ragtime
style. To this end, the research focuses on the rags from the collection Jazz, Rags & Blues
by the American author Martha Mier. This collection consists of five books of progressive

difficulty, each containing two pieces in the ragtime style.

Through the analysis of these ten pieces, the characteristic elements of the style have been
identified. These elements have been sequenced and put into practice through exercises
based on the IEM Method. This music teaching method promotes the development of

creativity and views improvisation as the mastery of musical language.

Before presenting the didactic proposal, the ragtime style is contextualized by exploring its
origins, history, characteristics, and key figures. This will provide a broader understanding

of the genre, enabling an improvisation that is faithful to the style.

Keywords:
Ragtime, improvisation, Martha Mier, IEM Method, music education, pedagogical piano

literature.
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1 INTRODUCCION

En este primer capitulo se define cual es el objeto de estudio de esta investigacion, el
estado de la cuestion, asi como los objetivos que se pretenden alcanzar y la metodologia

que ha sido utilizada.

1.1  Objeto de estudio y justificacion.

Esta investigacion se centra en el género ragtime, el cual esta principalmente asociado al
piano. El fin principal de este estudio es realizar una propuesta didactica para poder
improvisar en este estilo. Para ello nos hemos basado en los rags que contiene la obra
pedagogica Jazz, Rags & Blues de la autora estadounidense Martha Mier. Esta obra consta
de cinco volimenes de piezas para piano de dificultad progresiva. Cada volumen tiene
entre ocho y diez piezas de repertorio en las cuales se abordan los diferentes géneros que
su propio titulo indica. En cada uno de los volumenes la autora presenta dos piezas en
estilo ragtime, un total de diez rags en toda la coleccidon, estando el resto de piezas
dedicadas a los otros estilos de forma alterna. El nivel de las piezas abarca desde un Late
Elementary (en el primer volumen) que se acerca a un nivel medio de 3° EE.EE. hasta un

Early advanced (en el quinto volumen) que se acerca a un nivel medio de 4° EE.PP.

A través del andlisis de los rags de la autora se pretende extraer los elementos
caracteristicos y realizar una propuesta didactica para la improvisacion. Los recursos
utilizados iran también incrementando su dificultad para poder ser abordados de manera
progresiva en tres niveles: elemental, intermedio y avanzado. La propuesta didactica se
basara en el Método IEM, un método de ensefianza musical que entiende la improvisacion

como control del lenguaje musical.

Actualmente no es habitual encontrar obras de repertorio jazzistico en las programaciones
de los conservatorios profesionales de musica. Sin embargo, existe la posibilidad de
cursar la especialidad de jazz en las Ensefianzas Superiores. Con el fin de complementar
la formacion del alumnado en las etapas previas a la Ensefianza Superior, surge la

motivacion de investigar sobre la literatura pianistica de estilo jazzistico que se puede
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abordar en este periodo educativo y también sobre los métodos o metodologias que

abordan la improvisacion, elemento esencial del jazz.

Entre los autores que se han preocupado por componer obras para piano de estilo
jazzistico con fines pedagdgicos se encuentra la figura de Martha Mier. Cabe destacar
aqui el trabajo de otros autores relevantes como Christopher Norton!, Chick Corea” y
Denis Alexander® entre otros. La razén por la cual se ha escogido la obra de Mier para
este estudio es por la dedicacion concreta de la autora al género ragtime dentro de su serie

Jazz, Rags & Blues.

1.2 Estado de la cuestion.

Sobre el estado actual de la cuestion no hemos encontrado métodos sobre la
improvisacion en estilo ragtime como tal, sin embargo, si encontramos algunas obras
pedagogicas que abordan este estilo. La primera de ellas es Rag Time Instructor, método
publicado en 1897 por Ben Harney. En esta obra el autor pone como ejemplo varios temas
de canciones populares escritas en su version original y luego en estilo ragtime. El método
se centra principalmente en aplicar la textura que caracteriza el ragtime, es decir, patron
stride para la mano izquierda y melodia sincopada en mano derecha, haciendo hincapié

en los motivos que comienzan a contratiempo. Vemos el primer ejercicio como ejemplo:

' Microjazz Collection.
2 Children’s Songs (1994).
3 Especially in Jazz Style (2010).
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Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

No. 1is a scred melody known to all, five bars of which are written plainly, and

then repeated in rag time. The pupil will notice that the treble is just ¥4 behind the
bass accompaniment.
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Mustracion 1. Ejercicio no. 1 de Ragtime Instructor (1897).

El método de Harney es bastante escueto, no aborda cuestiones de armonia ni de forma,
esta enfocado para un nivel medio-avanzado y carece de una metodologia que tenga una
secuenciacion clara de contenidos. Sin embargo, es importante por ser la primera obra

con caracter pedagogico en la historia del ragtime.

Por otro lado, Scott Joplin* publicé en 1908 School of Ragtime, un breve método que
consta de 6 ejercicios sobre coordinacion ritmica. Aqui el autor se centra en dar la
duracion correcta a las sincopas caracteristicas de la melodia y su coordinacion con la

mano izquierda, vemos el primer ejercicio como ejemplo:

4 Este autor esta considerado como €l compositor de referencia del género ragtime. En el apartado 2.3 se
profundiza sobre su figura y su obra.

9
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Exercise No.l1.

It is evident that, by giving each note its proper time and by scrupulously observing the ties, you will
get the effect. So many are careless in these respects that we will specify each feature. In this num-
ber, strike the first note and hold it through the time belonging to the second note. The upper staff is
not syncopated, and is not to be played. The perpendicular dotted lines running from the syncopated note
below to the two notes above will show exactly its duration. Play slowly until you catch the swing, and
never play ragtime fast at any time.

Slow march tempo (Count Two)
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Mustracion 2. Ejercicio no. 1 de School of Ragtime (1908).

Sobre la autora Martha Mier encontramos una tesis doctoral publicada en 2019 por Hye
Jee Jang, la cual se titula An Analysis of Jazz Elements in the Solo and Ensemble
Educational Piano Compositions by Martha Mier. Esta tesis esta dedicada al analisis de
la serie completa Jazz, Rags & Blues. Pese al interés que supone para este trabajo, la
investigacion de Jee carece de ejemplos musicales concretos y tampoco se adentra en el

campo de la improvisacion.

Por ultimo, cabe nombrar que la editorial Enclave Creativa ha publicado un nimero
considerable de libros que aplican el Método IEM a obras del repertorio pianistico,
mostrando la extraccion de recursos compositivos y sugiriendo ejercicios para desarrollar
habilidades improvisatorias en el estilo de la obra. Sirvan de ejemplo la publicacién de
Molina y Molina (2006) sobre los Estudios Op. 100 de Burgmiiller o la publicacion de
Garcia (2007) sobre las 15 Invenciones a dos voces de Bach. Sin embargo, entre todas

ellas no hay ninguna que se dedique al estilo ragtime concretamente.

1.3  Objetivos.

Los objetivos que se pretenden alcanzar a través de esta investigacion son los siguientes:

- Objetivo principal:
o Realizar una propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime

de dificultad progresiva.

10
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- Objetivos secundarios:
o Profundizar en el estilo ragtime: conocer su historia, sus caracteristicas y
compositores mas relevantes.
o Dar a conocer la obra pedagégica Jazz, Rags & Blues de la autora Martha
Mier centrandonos en sus rags.
o Extraer los elementos caracteristicos de las piezas en estilo ragtime de

Martha Mier a través del analisis.

1.4  Metodologia y estructura.

El tipo de metodologia empleada en este trabajo de investigaciéon combina enfoques
cualitativos junto a una metodologia aplicada de disefio didactico. En primer lugar, el
analisis de partituras constituye un proceso interpretativo y exploratorio, tipico de la
investigacion cualitativa. Este enfoque se centra en el analisis musical y un estudio
contextual. Por un lado, en el analisis se identifican elementos estilisticos, formales,
texturales, ritmicos, armonicos y melodicos. El estudio de estos elementos sirve para
generar patrones que pueden ser utiles para la improvisacion. Por otro lado, conocer el
contexto historico y estilistico permite una comprension profunda del género musical que
vamos a abordar. En segundo lugar, la generacion de la propuesta didéactica corresponde
a una metodologia aplicada enfocada en el disefio de estrategias pedagogicas que
permiten desarrollar habilidades improvisatorias. A partir del analisis de las partituras se
seleccionan y transforman elementos musicales (ritmos, melodias y progresiones
armonicas) en ejercicios o actividades practicas orientadas a la improvisacion. La
propuesta se adapta a las necesidades de alumnos de EE.EE. y EE.PP. mostrando una

secuenciacion de dificultad en los ejercicios propuestos.

Sobre la estructura del trabajo, este consta de tres partes principales: introduccion,

desarrollo y conclusiones finales.

- La introduccion corresponde al primer capitulo y en sus diferentes apartados se
aborda todo lo relativo a la definicion del proyecto, la justificacion del tema

escogido, el estado de la cuestion, los objetivos que se pretenden alcanzar, la

11
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metodologia a seguir, asi como las dificultades y facilidades que se han tenido
para llevar a cabo esta investigacion.

- El desarrollo estd compuesto por los tres capitulos siguientes, correspondientes al
capitulo dos, tres y cuatro, cada uno de ellos termina con unas conclusiones
parciales.

o El segundo capitulo es una contextualizacion del estilo ragtime. Debido a
las dimensiones de este apartado y su importancia para el desarrollo de la
investigacion, se ha ubicado esta informacion dentro del desarrollo y no
en la introduccion. En este capitulo abordaremos los origenes del ragtime,
sus caracteristicas principales, asi como los compositores y pianistas mas
importantes del género. El ultimo subapartado de este capitulo esta
dedicado a la autora Martha Mier y su obra. Para llevar a cabo la
contextualizacion del estilo ragtime se ha realizado un estudio
comparativo de diferentes fuentes, principalmente nos hemos basado en
los estudios de Berendt (1994), Gioia (1997) y Tirro (2015), pero también
hemos contrastado y ampliado la informacion a través de la busqueda en
diferentes paginas web que aparecen en la webgrafia.

o El tercer capitulo esta dedicado al analisis de los rags de Martha Mier, los
cuales pertenecen a su obra Jazz, Rags & Blues. A través del analisis de
las piezas se han extraido los elementos caracteristicos relativos a la
forma, la armonia, el ritmo, la melodia, asi como los aspectos
interpretativos mas relevantes. Para realizar este analisis se ha utilizado el
cifrado y la terminologia del Método IEM. Las partituras completas
analizadas se adjuntan en los anexos.

o El cuarto capitulo es la culminacion de este estudio, donde se realiza la
propuesta didactica para improvisar en el estilo ragtime. Aqui los
elementos extraidos del andlisis se han dividido en cuatro bloques
principales: forma, armonia, ritmo y melodia. En cada uno de estos
bloques se han ordenado los contenidos de menor a mayor dificultad para
poder aplicarlos a la improvisacion de forma progresiva en tres niveles de

dificultad: elemental, intermedio y avanzado. El tipo de improvisacion que

12
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se plantea es improvisacion estilistica. Emilio Molina® (2008) la define asi
«la improvisacion imitativa o “a la manera de” (...) se mantiene libre en la
invencion y tratamiento de las ideas, aunque todo ello estd subordinado a
la forma de hacer de un autor, estilo o época determinada, exigiendo, por
otra parte, un conocimiento exhaustivo de los componentes de lenguaje
del autor o estilo a quien se pretende imitar.» (p. 9). Asi mismo la
propuesta didéctica se basara en el Método IEM.

- Las conclusiones finales se abordan en el quinto capitulo. En este ultimo apartado
se muestra de manera sintetizada toda la informacion extraida del proceso de
investigacion y se comprueba si se han alcanzado los objetivos propuestos.
Ademas, se deja abierta una linea de investigacién que podrd continuarse en un

futuro.

1.5 Dificultades y facilidades.

En lo relativo a la busqueda de informacion, ha sido facil encontrar fuentes que aborden
el género ragtime desde un punto de vista histérico, pero no tanto desde un punto de vista
pedagdgico. La dificultad principal aqui ha sido sintetizar toda la informacién y

seleccionar las citas mas relevantes para el estudio.

Por otro lado, el hecho de que los rags de Martha Mier estén distribuidos en cinco niveles
de dificultad ha facilitado la extraccion de recursos que van también incrementando su
complejidad. No obstante, ha sido necesario realizar una reflexion profunda para que la

propuesta didactica sea gradual tanto en los aspectos técnicos como compositivos.

Por ultimo, tener experiencia previa en el Método IEM ha permitido realizar la propuesta
pedagdgica con soltura. Sin embargo, la dificultad principal aqui se ha encontrado en
plasmar una linea de trabajo concreta, ya que la metodologia se puede aplicar desde
diferentes perspectivas. En esto influye también cémo sea la realidad en el aula, ya que

en funcién del contexto que tenga cada docente se podra adaptar el camino a seguir.

5 Director del Instituto de Educacién Musical (IEM) y Doctor por la Universidad Rey Juan Carlos de
Madrid.
13
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2 RAGTIME

En este capitulo se lleva a cabo una contextualizacion del estilo ragtime abordando los

origenes e historia del género, asi como sus principales caracteristicas y compositores.

2.1 Origenes e historia.

El ragtime surgié a finales del siglo XIX siendo una de las primeras manifestaciones
musicales de las comunidades afroamericanas en adquirir visibilidad y amplia
popularidad. Su origen esté ligado al estado de Missouri. Berendt (1994) establece que
“La capital del rag no fue Nueva Orleans, sino Sedalia, al sur del estado de Missouri.

Llego a tener importancia debido a que Scott Joplin se establecio alli.” (p. 17)

Sobre las tradiciones musicales que influyeron en la consolidacion del ragtime, Kein y

Mansilla (2017) afirman:

En un principio asociado a la ya popular danza conocida como cakewalk, el
ragtime inicialmente agrupd bajo su nombre una diversidad de practicas
musicales que incluian la coon song —canciones sincopadas de negros—,
arreglos de estas canciones para ser interpretados por bandas de baile o de
desfile y musica de baile sincopada, hasta que se establecio esencialmente como
una musica negra interpretada por un pianista que adoptaba elementos
musicales de las marchas de bandas blancas a los ritmos sincopados propios de
la musica africana. (p. 3)

Acerca de la etimologia de la palabra rag, Tirro (2015) sugiere:

La palabra rag parece provenir de ragging, término con el que se designaba a
cierto baile negro que se ejecutaba calzando zuecos. La division de la melodia
en patrones sincopados tiene su origen en ciertas formas musicales de percusion
basada en las palmas de las manos, los taconazos en el suelo y las palmadas
sobe las propias pantorrillas. (p. 48)

Y mas concretamente sobre el término ragtime como género que quedo principalmente

asociado al piano, Gioia (1997) describe:

El resultado de la combinacion del insistente martilleo de la mano izquierda
cuatro veces por compas y las acrobacias ritmicas de la derecha fue un rotundo
sonido pianistico que hacia innecesario cualquier acompafiamiento adicional.
Este estilo de interpretacion recibi6 el nombre de ragging o ragged time (tiempo
o ritmo irregular) en algiin momento del siglo XIX, término que probablemente
diese origen al término genérico de ragtime. (p. 28)

14
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En torno al cambio de siglo el ragtime gozo de su época de esplendor. Este auge estuvo
asociado en gran parte a la difusion de los pianos en los hogares de los estadounidenses
y a la creciente popularidad de las pianolas. El género ira perdiendo interés para el piblico
en la segunda década del siglo XX, volviendo a resurgir en los afios 70 a partir de la banda
sonora del compositor Marvin Hamlisch para la pelicula The Sting (El golpe), en la que

utiliz6 el ragtime The Entertainer de Scott Joplin.

2.2 Caracteristicas del estilo.

Aunque existen piezas en este estilo compuestas para diversas formaciones, el ragtime
queda vinculado principalmente al piano. Las caracteristicas principales de este estilo

pianistico son:

- Compas binario (generalmente de 2/4 y algunas veces de 4/4).

- Estructura formal de partes equilibradas de 16 y 32 compases con frases que
actian como antecedente y consecuente, siendo frecuentes las introducciones,
vamps® y las codas breves. Gioia (1997) establece que “La forma mas comiin de
estas piezas de rag clasico era AABBACCDD, con una modulacion hacia una
tonalidad diferente habitualmente correspondiente al tema C.” (p. 28)

- Armonia funcional diatonica.

- Melodia sincopada en registro de soprano y acompafiamiento tipo stride’.

- Uso moderado del pedal.

Por ultimo, cabe destacar las principales diferencias entre el ragtime y el jazz. La primera
es la interpretacion con swing, la cual esta presente en el jazz, pero no en el ragtime. Tirro

(2015) lo define asi:

En el ragtime, dos agrupaciones de corcheas idénticas se resuelven mediante la
asignacion de idéntica longitud a cada nota; en el jazz, los tiempos medios se
caracterizan por la transformacion de las corcheas escritas en tresillos: una

¢ Tirro (2015) define este término como un “Pasaje breve de conexion, raramente superior a los cuatro u
ocho compases.” (p. 46)

7 Tipo de acompafiamiento que realiza el pianista con la mano izquierda para acentuar el ritmo de forma
que los tiempos 1 y 3 (en un compas de 4/4) sean siempre notas sueltas, octavas o décimas muy acentuadas
y los tiempos 2 y 4 sean triadas sin acentuar.

15
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negra seguida de una corchea, ambas comprimidas en la duracion asignada a
un solo tiempo. (p. 66)

La segunda es la improvisacion, la cual esta intrinsecamente asociada al jazz, pero no al
ragtime, ya que las piezas de este género son piezas escritas acabadas. Berendt (1994) lo

explica asi, y ademas nos da una vision contrastante acerca del swing:

Como es musica compuesta, le falta el rasgo decisivo del jazz: la improvisacion.
Mas en vista de que contiene el elemento de swing -al menos en un sentido
rudimentario-, es ya costumbre incluirlo dentro del jazz. Ademas, junto a la
interpretacion de rags compuestos, se comenzo pronto a utilizar melodias en
ragtime como temas para improvisaciones jazzisticas. (p. 17)

2.3 Compositores y pianistas.

Al ser el ragtime un género principalmente asociado al piano, la mayoria de compositores
que han abordado este género han sido también pianistas. Entre ellos hemos hecho una

seleccion de los mas representativos.

Si tenemos en cuenta que el ragtime es una manifestacion musical de origen
afroamericano, resulta un hecho llamativo que la primera composicion registrada
histéricamente sea de un compositor blanco. William H. Krell, exitoso director de
orquesta originario de Chicago fue el primero en publicar una composicion de ragtime:
The Mississippi Rag, en enero del afio 1897. De especial interés pianistico es la version
de este rag que fue grabada casi 60 afios mas tarde de su publicacion por el pianista y

compositor francés Claude Bolling, dentro de su album Original Ragtime (1966).
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Tustracion 3. The Mississippi Rag (1897), composicion de William H. Krell.

En diciembre del mismo afio de la publicacion de Krell vi6 la luz el primer rag firmado
por un compositor y pianista negro, el Harlem Rag de Tom Turpin. Esta pieza se
caracteriza por tener una melodia pegadiza, una sincopa caracteristica y una relativa
simplicidad que lo convirti6 en favorito de los musicos no profesionales.
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Tlustracion 4. Harlem Rag (1897), composicion de Tom Turpin.

Los rags de Turpin se caracterizan por el uso de formas sencillas, tonalidades simples,
estructuracion regular de las frases y armonias de escasa complicacion. Podemos observar
estas caracteristicas en Bobery Buck (1899), Rag-Time Nightmare (1900) y St. Louis Rag
(1903). Sin embargo, su ltimo rag publicado Buffalo Rag (1904) muestra una amornia

mucho mas sofisticada.

Scott Joplin (1868-1917) es considerado el gigante del ragtime, siendo uno de los
pianistas y compositores mas representativos del género. Su primer rag, Original Rags,
fue publicado en 1899. En este mismo afio se editd Maple Leaf Rag, composicion de gran
intensidad ritmica que pronto se convertiria en la pieza de ragtime mas famosa de su

tiempo llegando a vender mas de un millon de ejemplares.

Tempo di marcia,

e

Hustracion 5. Maple Leaf Rag (1899), composicion de Scott Joplin.

Del resto de sus rags para piano destacamos la interesante selecciéon que comenta el autor

Ted Gioia (1997), en la cual se puede observar la riqueza del lenguaje del compositor:

Las posteriores piezas de Joplin revelaron la amplia variedad de técnicas
compositivas que este ambicioso compositor afroamericano habia llegado a
dominar: el refinamiento del vals de salon en «Bethena» (1905), los timidos
interludios que atemperan las sincopas de «The Ragtime Dance» (1906), el aire
de boogie-woogie de la tercera seccion de «Pine Apple Rag» (1908), los
languidos ritmos de tango de «Solace» (1909), las sincopas cuasiparodicas del
«Stoptime Rag» (1910), las conmovedoras secciones en tonalidad menor de
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«Magnetic Rag» (1914), etc. Con la oscuridad brahmsiana de «Scott Joplin's
New Rag» (1912) y, especialmente, su «Magnetic Ragy», la ultima pieza
completada por ¢él, Joplin habia llevado esta musica mucho mas alld del
bullicioso ambiente de cerveceria que caracterizaba para muchos intérpretes y
oyentes el estilo del ragtime. (p. 31)

No es de extrafiar que Joplin contara con esta amplia gama de recursos ya que el autor
g0z6 de una so6lida formacion musical. Su enorme talento en la invencién melodica, la
elegancia estructural de sus obras, asi como la ambicion musical que le llevo a componer
dos oOperas y un ballet en estilo ragtime, han hecho que este compositor se haya ganado
el lugar mas destacado dentro de la historia del ragtime. De la misma forma su influencia
se vera reflejada en la musica estadounidense y mas concretamente en la posterior

evolucioén del jazz, asi lo afirma Gioia (1997):

La inquebrantable determinacion por parte de Joplin a la hora de fundir la
musica afroamericana con las principales tradiciones de la composicion
occidental prefigur6 en muchos aspectos la posterior evolucion del jazz. Al
operar a caballo entre la cultura intelectual y la cultura popular, entre la musica
culta y la musica de masas o entre el polirritmo africano y el formalismo
europeo, Joplin se adelant6 a los fructiferos esfuerzos de artistas posteriores
como Duke Ellington, James P. Johnson, Benny Goodman, Charles Mingus,
Stan Kenton y Art Tatum, entre otros. (p. 33)

Por otro lado, aunque probablemente menos conocido, sobresale la figura de James Scott
(1886-1938), pianista y compositor afroamericano que colabor6 con Joplin y conocid
bien las composiciones de este. Ambos tuvieron unas influencias folcldrico-regionales
similares, de ahi que la musica de James Scott suene tan similar a la de Joplin. Entre sus
composiciones sehalamos Frog Legs Rag (1906), Kansas City Rag (1907) y Evergreen
Rag (1915). En estas dos ultimas podemos observar como las terceras en paralelo

constituian uno de sus recursos preferidos.

G estiE it trmerp i o
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Iustracion 6. Segundo tema de Kansas City Rag (1907), composicion de James Scott.
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Entre sus recursos melodicos destacamos el balanceo en la mano derecha producido tanto
por las sincopas como por la alternancia entre acordes y notas individuales, vemos un

ejemplo en su pieza Hilarity Rag (1910):
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Tustracion 7. Hilarity Rag (1910), composicion de James Scott.

Sobre su estilo compositivo Tirro (2015) afirma que “Los rags de James Scott se
caracterizan por su consistencia extrema. Antes que un compositor experimental, Scott
fue un artesano que supo crear obras de calidad siempre notable dentro de su formato

estandar.” (p. 58)

El ultimo pianista y compositor destacado del género ragtime fue Joseph F. Lamb (1887-
1960). Musico de raza blanca que fue admirado por Joplin, el cual le presté ayuda en la
composicion y publicacién de su obra. De hecho, Joplin se prestd a incluir su nombre
como arreglista de su primer rag, Sensation Rag (1908), con el fin de facilitar la difusion
de la partitura.

JOSEPH ¥. LAMB.
Arr by Scott Joplin.

Tempo di marcia.
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Hustracion 8. Sensation Rag (1908), composicion de J. F. Lamb.
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Si observamos el motivo inicial de la primera publicacion de Lamb podemos ver las
similitudes con el motivo inicial de Maple Leaf Rag de Joplin (Ilustracion 5). Otros rags
del autor como American Beauty Rag y Patricia Rag muestran también motivos
derivados de la misma pieza de Joplin. Sin embargo, en términos generales los rags de
Lamb no suelen ser tan sincopados como los de Joplin o Turpin, sirvan de ejemplo sus

composiciones Ethiopia Rag'y Ragtime Nightingale.
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Tlustracion 9. Trio de Ethiopia Rag, composicion de J. F. Lamb.
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Mustracion 10. Ragtime Nightingale, composicion de J. F. Lamb.

A pesar de ello Tirro (2015) afirma que “Lamb compuso unos rags que los especialistas
consideran insertos en la mejor tradicion negra, lo que sustenta la teoria de que, en
determinado momento, el ragtime dejo de ser un género étnico para convertirse en musica

nacional” (p. 61)

Poco se supo de Lamb después de que el ragtime pasara de moda en los afios posteriores

a la Primera Guerra Mundial, es mas, durante mucho tiempo los aficionados asumieron
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que este autor era de raza negra, malentendido que no se resolvié hasta que Blesh y Janis,

autores del libro They all play ragtime, dieron con €l treinta afios mas tarde.

Para terminar este apartado nos parece interesante comentar algunos pianistas y
compositores que dentro de una estética jazzistica o cléasica (en el sentido amplio de la
palabra) estuvieron influidos por el estilo ragtime. Entre ellos encontramos a Jelly Roll
Morton, uno de los musicos importantes con los que empez6 la tradicion de Nueva
Orleans, el cual se definia asi mismo como “el creador del jazz”. En su version de Maple
Leaf Rag grabada en el afio 1938 podemos observar ademds de variaciones ritmicas y
melddicas una interpretacion con swing. En la grabacion de Morton su estilo personal se
antepone a la partitura de Joplin. Berendt (1994) afirma que “El hecho decisivo para el
jazz, de que la personalidad del musico que lo toca es mas importante que la del material
entregado por el compositor, puede observarse por primera vez con toda claridad en Jelly
Roll Morton.” (p. 21). Entre los pianistas de jazz que heredaron la tradicion del ragtime
encontramos también a Duke Ellington, Fletcher Henderson, Count Basie, James P.

Johnson, Willie “The Lion” Smith y Fats Waller entre otros.

Por otro lado, el ragtime también consigui6 llegar a compositores clasicos de todo el
mundo, entre ellos podemos destacar a Charles Ives que compuso entre 1902 y 1904 un
bailable y 13 composiciones de ragtime para orquestas teatrales; Igor Stravinsky, cuya
obra Piano-Rag-Music (1919) sugiere una “caricatura” del estilo ragtime; y Claude
Debussy que compuso la pieza Golliwog’s Cakewalk como parte de su Children’s Corner

Suite entre los afios 1906 y 1908.

2.4 Martha Mier.

Martha Mier (1936) es una compositora y pianista estadounidense, conocida
principalmente por sus composiciones para piano de caracter pedagogico. Graduada en
la Universidad Estatal de Florida, ha dedicado su carrera profesional principalmente a la
ensefanza privada y a la composicion. Desde 1989 ha trabajado con la editorial Alfred

Music.

El lenguaje de la compositora combina influencias clasicas y populares, incorporando

estilos como el jazz, el blues, y el ragtime, lo que la hace atractiva para una amplia
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variedad de estudiantes. Dentro de su obra destacamos sus dos colecciones mas populares
que son: Jazz, Rags & Blues y Romantic Impressions. Varias de sus piezas han sido
incluidas en recopilaciones de repertorio de diferentes instituciones como la Celebration
Series del Royal Conservatory of Music y el programa de estudios del Associated Board
of the Royal Schools of Music (ABRSM). Mier también ha sido coautora del método

Premier Piano Course junto a Denis Alexander.

La coleccion Jazz, Rags & Blues incluye un total de cuatro series: Jazz, Rags & Blues,
Jazz, Rags & Blues for Two, Christmas Jazz, Rags & Blues y Classical Jazz, Rags &
Blues. Cada una de las series consta de 5 volimenes de piezas de repertorio de dificultad
progresiva, un total de 20 libros. Acerca de los parametros en los que Mier se baso para

componer las piezas, la autora afirma:

1 know the style I am writing for, whether it be ragtime, blues, or jazz, so it is
easy to write in that style. The music is fun to play. I enjoy writing and playing
the music. I must be careful to keep each piece at the proper level ® (Jee, 2019,
p- 20)

Vemos como la autora estd completamente familiarizada con los estilos musicales que
aborda, sin embargo, la mayor dificultad la encuentra en adaptarse al nivel concreto para

el que quiere componer.

Por otro lado, sobre su filosofia de ensefianza, Martha afirma: “My personal teaching
philosophy would be to foster the love of music in the student, and giving them music to
play that they will come to love. Students learn to love music by playing music that they

love.””

(Jee, 2019, p. 24). Observamos la importancia que da la autora a alentar al
alumnado a amar la musica. Una de las formas de conseguir esto es que los alumnos
toquen aquella musica que les gusta, de ahi la importancia de seleccionar el repertorio

adecuado para cada alumno.

8 Traduccion: “Sé el estilo para el que estoy escribiendo, ya sea ragtime, blues o jazz, por lo que es facil
escribir en ese estilo. La musica es divertida de tocar. Disfruto escribiendo y tocando la musica. Debo tener
cuidado de mantener cada pieza en el nivel adecuado.”

® Traduccion: “Mi filosofia personal de ensefianza seria fomentar el amor por la musica en el estudiante,
dandoles musica para tocar que llegaran a amar. Los estudiantes aprenden a amar la musica tocando musica
que ellos aman.”
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Actualmente Martha tiene 88 afios y reside en Lake City, Florida. Es miembro activo de

diversas asociaciones como la Music Teachers National Association, la Florida State

Music Teachers Association, y la National Guild of Piano Teachers.

2.5

Conclusiones parciales I.

Las conclusiones que se extraen de este capitulo son las siguientes:

En primer lugar, el ragtime surge de la combinaciéon de la musica negra
norteamericana con la tradicion de la musica cldsica europea. Este género que esté
principalmente asociado al piano se caracteriza por tener un ritmo de marcha en
la mano izquierda combinado con una melodia sincopada en registro de soprano
en la mano derecha. Generalmente esta escrito en compas de 2/4. Debido a que su
origen esté ligado a la musica bailada, su forma queda estructurada en frases de 8
compases con caracter temdatico generando secciones cerradas de 16 y 32
compases dejando poco espacio para el desarrollo. Entre sus principales
exponentes encontramos a William H. Krell, Tom Turpin, Scott Joplin, James
Scott y Joseph F. Lamb.

En segundo lugar, el hecho de conocer las caracteristicas generales del ragtime,
los elementos que lo conforman, asi como el escuchar y leer musica de sus
principales exponentes proporciona un conocimiento de gran valor que sirve de
punto de partida para la realizacion de la propuesta didactica.

Por ultimo, destacamos la figura de Martha Mier, entre las pocas compositoras
que abordan el género de una forma didactica. La autora, que también es profesora
de piano, demuestra una gran maestria en adaptar el nivel de dificultad de sus
piezas sin perder la esencia del género. Por ello su obra nos resulta especialmente
interesante para extraer recursos que sirvan para realizar una propuesta

pedagogica para la improvisacion.

Estas conclusiones responden a dos de los objetivos secundarios de esta investigacion que

son: profundizar el estilo ragtime y dar a conocer la obra pedagdgica Jazz, Rags & Blues

de Martha Mier, centrandonos en sus rags.
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3 ANALISIS Y EXTRACCION DE ELEMENTOS
CARACTERISTICOS DE LOS RAGS DE LA OBRA
JAZZ, RAGS & BLUES

Tras haber analizado todos los ragtimes de la autora, en este apartado se muestran
aquellos elementos comunes que predominan en las piezas en este estilo. Las partituras

completas analizadas se adjuntan en el Anexo L.

3.1 Forma.

A nivel formal la autora se basa en la exposicion de un material tematico A, que contrasta
con un material tematico B, y reexpone finalmente A. Siendo la estructura formal mas
frecuente AA’BA con sus variantes ABA o AA’BAA’. Cada seccion esta formada por
una o dos frases de 8 compases que a su vez se dividen en semifrases de 4 compases
actuando como antecedente-consecuente. Se suelen mantener las proporciones entre
secciones, es decir, si A tiene 8 compases B también, o si A tiene 16 compases (8+8) B
también mantiene esa proporcion. Generalmente las piezas presentan una introduccion de

4 compases, y a menudo también incluyen una coda al final. Vemos algunos ejemplos!'’:

- Ragtime Do-Si-Do (Vol. 1):1(4c.)-A(8c.)-A’(8c.)-B(8c.)-A’(8c.).

- Downright Happy Rag (Vol. 1): A(8c.)-A’ (8c.)-B(8c.)-A’(8c.)-A" (10
c.).

- Jelly Bean Rag (Vol. 2): 1(4c.)-A(8c.)-A’(8c.)-B(8¢c.)-A’(8c.)-Coda
(4c.).

- Pine Cone Rag (Vol. 3): 1(4c.)-A(16c¢c.)-B(16¢c.)-A’ (16c.).

- Dandelion Rag (Vol. 3):1(4c.)-A@Bc)-A’(8c)-B(8c)-ABc.)-A’(8
c.).

- Good Time Rag (Vol. 4): 1(4c.)-A(16¢c.)-B(16¢c.)- A (16c.)- Coda (4 c.).

- Hot Potato Rag (Vol. 5):1(4c.)-A(16¢c.)-A’ (16c.)-B(16¢c.)-A (16¢c.) -
Coda (4 c.).

10 En los esquemas formales la I representa una introduccion.
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3.2 Armonia.

Todos los ragtimes de la autora estdn escritos en tonalidad mayor, la mayoria de ellos
estan en la tonalidad de Do M, pero también encontramos algunos en Sol M o en Fa M.
En ellos encontramos una armonia tonal funcional donde predomina el uso de acordes
tonales (I, IV y V). Los tipos de acordes que mas aparecen son acordes triada mayores y
acordes cuatriada de 7* de dominante, bien sobre el V o bien como dominantes

secundarias.

Sobre la armonia de la introduccidon observamos que generalmente se busca la tension de

la dominante que resuelve cuando comienza la seccion A. Vemos algunos ejemplos:
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MNustracion 11. Ragtime Do-Si-Do (Vol. 1). Introduccion.
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Tustracion 12. Wild Honeysuckle Rag (Vol. 2). Introduccion.

En otros casos la introduccion si realiza un cierre en tonica. La autora utiliza también en
algunas piezas material de la ultima semifrase de la seccion A para la introduccion, vemos

un ejemplo de ambas caracteristicas en Pine Cone Rag (Vol. 3):
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Steady, moderate tempo (Play JJ evenly)
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Ilustracion 13. Pine Cone Rag (Vol. 3). Introduccion.

Sobre el inicio de las frases y las cadencias encontramos que la primera frase (A) de 8
compases siempre comienza en tonica y suele terminar con una semicadencia en la
dominante (S. D.). La segunda frase (A’) suele comenzar de nuevo en tonica y terminar
con cadencia perfecta (C. P.). Es habitual que la seccion B comience con el acorde de
subdominante, bien manteniéndose en la tonalidad principal o bien modulando a la

tonalidad de la subdominante. Vemos algunos ejemplos de estructuras armonicas:

M 6 7 7
* + 4 -+ +
I (H) (H) V [V
#H6 7
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A I I |AY v I | (H) v S. D.
7 #6 7
4 5 +
A | I IV A% I V H) VI C. P
7 7
+ 4
B 1AY AY I [ IV AY \Y% \Y% S. D.
Reexpone Ay A’.

Hlustracion 14. Dandelion Rag (Vol. 3). Estructura armonica.
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Tustracion 15. Hot Potato Rag (Vol. 5). Estructura armonica de la secciéon A y B.

Si bien es cierto que predomina la armonia tonal, en algunos rags la autora hace uso de

intercambios modales usando los acordes bVI, bVII o IV menor. Vemos algunos

ejemplos:
(5] 2
H_3 e 1
b T TR
I 1 1l 1 11 Il R | i
< y & & -y O @
SRS I
——— p——i — ——— i P
Co— g = =
'q-_T_P (R - T o= T T 1 e | » T *
= Ly e —
5 1 5 1 i . :
Do M [ bVII I bVII

Ilustracion 16. Ejemplo de intercambio modal en Ragtime Do-Si-Do (Vol. 1). Compases 5-8.
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Hustracion 17. Ejemplo de intercambio modal en Jelly Bean Rag (Vol. 2). Compases 13-15.
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Otros tipos de acordes como el de 7* disminuida o el acorde de 6* aumentada se
encuentran frecuentemente dentro de los siguientes “clichés” armonicos que aparecen a

menudo antes de la cadencia perfecta a final de seccion.
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Tlustracion 18. Clichés armonicos de final de seccion.

Vemos algunos ejemplos sobre la partitura:
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Ilustracion 21. Ragtime Do-Si-Do (Vol. 1). Final de la seccion A, compases 17-20.
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Hustracion 22. Jelly Bean Rag (Vol. 2). Final de la seccion A’, compases 33-36.

Otras caracteristicas armoénicas son el uso del acorde de 6* anadida que aparece

frecuentemente en el acorde de tonica o subdominante.
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Iustracion 24. Hot Potato Rag (Vol. 5). Compases 9-12.

También es habitual encontrar el acorde de 9* de dominante y 13* de dominante, vemos

algunos ejemplos en las cadencias:
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Hustracion 26. Steamboat Rag (Vol. 4). Compases 47-50.
3.3 Ritmo.

Todos los ragtimes de la autora estan escritos en compas de 4/4. El patron de
acompanamiento que predomina en la mano izquierda es de tipo stride con una figuracion
estable en negras en staccato donde los bajos caen en los tiempos 1 y 3 del compas y el
acorde o notas dobles en los tiempos 2 y 4. La autora introduce este patron de forma
simplificada en los primeros volumenes prescindiendo de las notas dobles en los tiempos

2 y 4, de esta forma realiza una adaptacion técnicamente mas asequible para el nivel mas

basico. Vemos varios ejemplos de patrones:

Hustracion 27. Ragtime Do-Si-Do (Vol. 1). Patron de acompaiiamiento.
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Hustracion 28. Jelly Bean Rag (Vol. 2). Patrén de acompafiamiento.
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Hustracion 29. Pine Cone Rag (Vol. 3). Patron de acompaiiamiento.

Moderately (Play JJ evenly) N
o Wl 1 . -
wele - i %
1 \ =z = Yy
- 1 s PN
= SE=Ss ===
1 L I
1
- = e - =11
I

Patrén de acompanamiento

Tlustracion 30. Hot Potato Rag (Vol. 5). Patron de acompaiiamiento.

Por otro lado, los motivos ritmicos en los que se basa la melodia de la mano derecha se
caracterizan por la sincopa. Es importante sefalar que el ragtime se interpreta sin swing,
la autora lo recuerda siempre al inicio de cada uno de sus rags como podemos ver en la
[lustracion 30. A continuacién mostramos varios ejemplos de motivos ritmicos donde

podemos observar las sincopas:
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Hustracion 31. Ragtime Do-Si-Do (Vol. 1). Motivo ritmico a.

4
— % =
Hustracion 32. Wild Honeysuckle Rag (Vol. 2). Motivo ritmico a.

4

Tlustracion 33. Dandelion Rag (Vol. 3). Motivo ritmico a.
3.4 Melodia.
Las caracteristicas melodicas que se encuentran son las siguientes:

- Uso frecuente del floreo cromatico inferior, generalmente desde la 3* o la 5* del

acorde. Ejemplos:
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Mustracion 34. Ragtime Do-Si-Do (Vol. 1). Melodia compases 5-6.
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Iustracion 35. Hot Potato Rag (Vol. 5). Melodia compases 1-2.

- Notas de paso cromaticas. Ejemplos:
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Mustracion 36. Wild Honeysuckle Rag (Vol. 2). Melodia compases 1-4.
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Mustracion 37. Jelly Bean Rag (Vol. 2). Melodia compases 19-21.
- Uso frecuente de la 6* del acorde. Ejemplos:
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Iustracion 38. Steamboat Rag (Vol. 4). Melodia compases 25-26.
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Mustracion 39. Hot Potato Rag (Vol. 5). Melodia compases 26-29.

A menudo la 6* del acorde de tonica realiza un juego melddico con la 9* del acorde

de dominante cuando el motivo melddico se adapta del acorde de toénica al de

dominante. Ejemplo:
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Hustracion 40. Pine Cone Rag (Vol. 3). Melodia compases 5-8.
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Notas dobles, principalmente 3as y 6as, pero también encontramos el resto de

intervalos.
4 5
A1 2 (N R i ¥
& { . - 1 | . I 2 3, W) | 1 7 =
= .4 | | el I 7 71 ! L —]
sz |
P i p: $ g

)/
)>

(&1

‘d'l]v[____J___.r'u B " [ i e

Hustracion 42. Good Time Rag (Vol. 4). Melodia compases 13-15.

Sobre las técnicas de construccion motivica la autora utiliza frecuentemente la

adaptacion por enlace, la adaptacion por transporte y la adaptacion manteniendo

el ritmo.
Motivo a (c. 1-2). Adaptacion por enlace (c. 5-6).
Motivo a’ (c. 8-9). Adaptacion por transporte (c. 13-14).
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Hustracion 43. Downright Happy Rag (Vol. 1). Técnicas de construcciéon motivica.

Motivo a (c. 5-6)
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Adaptacion manteniendo el ritmo (c. 21-22)
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Ilustracion 44. Ragtime Do-si-do (Vol.1). Técnicas de construccion motivica.
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En este ultimo caso vemos como se mantiene la cabeza del motivo y después
modifica el perfil meldédico. También es frecuente a la hora de desarrollar un
motivo mantener el mismo inicio y realizar una modificacion ritmica o melddica

después.

- Las frases generalmente estdn formadas por un antecedente y un consecuente a

modo de pregunta-respuesta.

Pregunta
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Iustracion 45. Wild Honeysuckle Rag (Vol. 2). Melodia compases 21-27.

3.5 Aspectos interpretativos.

Como ultima parte de este capitulo creemos interesante sefialar algunos aspectos a nivel
interpretativo, que de la misma forma se deberan tener en cuenta a la hora de improvisar
en el estilo. En comparacion con el habla de un idioma, de nada serviria conocer la
gramatica si luego la pronunciacion no es correcta. Nos referimos aqui a cuestiones de

articulacion, pedalizacion, realizacion de dindmicas y fraseo.

En primer lugar, podemos observar que la articulacion que predomina en la mano
izquierda en el patrén stride es staccato. El toque legato queda reservado principalmente
para cuando el bajo realiza una linea melodica con notas de paso entre dos notas en los
extremos que estan a intervalo de 4* ascendente o 5* descendente con una relacion
dominante-tonica, esto suele ocurrir como enlace entre semifrases. Vemos algunos

ejemplos:
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Hustracion 46. Downright Happy Rag (Vol. 1). Compases 4-9.
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Mustracion 47. Steamboat Rag (Vol. 4). Compases 8-10.

Por otro lado, aunque en la mano derecha predomina el toque legato este es
frecuentemente combinado con el toque staccato que suele aparecer como articulacion

que cierra el motivo.
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Ilustracion 48. Ejemplos de articulacion en Jelly Bean Rag (Vol. 2). Compases 33-36.

La autora también escribe acentos principalmente en los acordes finales, o bien para
destacar sincopas, notas con interés melddico o acordes con tension arménica como el de

6" aumentada.
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Tlustracion 49. Ejemplo de uso del acento para destacar sincopas. Wild Honeysuckle Rag (Vol. 2).
Compases 29-32.
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Tustracion 50. Ejemplo de uso del acento para destacar una linea melodica. Jelly Bean Rag (Vol. 2).
Compases 22-24.
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Ilustracion 51. Ejemplo de uso del acento para destacar un acorde con tension arménica. Dandelion
Rag (Vol.3). Coda.

En lo que respecta a la pedalizacion, la autora sefiala el pedal en ocasiones muy puntuales,

generalmente cuando encontramos una textura arpegiada en ambas manos o en otros

casos con el fin de ligar octavas en el bajo.
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Ilustracion 53. Ejemplo de pedal para ligar octavas en la mano izquierda. Hot Potato Rag (Vol. 5).
Compases 13-16.
El hecho de que las indicaciones de pedal no abunden no exime ponerlo en otras partes
de la obra, pero su uso es moderado y en lugares concretos. Por ejemplo, podemos poner

un pedal ritmico en el acorde final de tonica para darle mas resonancia y evitar que quede
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seco el cierre. Esto ademas nos sirve para enfatizar el acento que a menudo escribe la

autora en el acorde final.
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Ilustracion 54. Ejemplo de pedal ritmico. Pine Cone Rag (Vol. 3).

Por otro lado, la autora también escribe diferentes dinamicas uniformes que van desde el
piano hasta el forte, generalmente hay un cambio de dindmica cuando comienza una frase
nueva. Encontramos reguladores y términos de dindmica gradual generalmente para
preparar el cambio de dinamicas entre frases, para indicar la llegada a un punto

culminante de tension o bien la disminucion de la intensidad al final de una seccion.

Por ultimo, queremos senalar los términos de cardcter y tempo que hay al inicio de cada
pieza. Estos vienen escritos en inglés, acompafados por la indicacion de tocar las
corcheas en su duracion natural, es decir, sin swing. Entre ellos encontramos: Moderately,
with a steady beat (Moderado, con ritmo constante), Happily, not too fast (Felizmente,
no demasiado rapido) y Bright and boundy (Brillante y saltarin). Esto nos da una idea del
caracter alegre, jugueton y divertido que tiene esta musica. Y ademas del ritmo regular y

contante que la caracteriza, el cual es vivo pero no demasiado rapido.

3.6  Conclusiones parciales I1.

Sobre el andlisis de los rags de Martha Mier se han extraido las siguientes conclusiones:

- La forma mas frecuente es AA’BA’ con sus variantes ABA o AA’BAA’. La
mayoria de las piezas cuentan con una introduccion de 4 compases y algunas de
ellas presentan coda también, sin embargo, el uso de vamps es poco frecuente,

solo aparece en una de las piezas (Persnickety Rag Vol. 5). Generalmente las
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frases son de 8 compases divididas en semifrases de 4 compases con estructura de
antecedente-consecuente.

- La armonia es tonal funcional y predomina el uso de los grados tonales. Otros
acordes frecuentes son el de 6* aumentada y 7* disminuida ambos con funcién de
dominante de la dominante, el acorde de 6* anadida sobre la tonica o la
subdominante y el uso de 9* y 13* de dominante. Encontramos también clichés
armonicos propios del ragtime. Por ultimo, una caracteristica propia de la autora
es el uso de intercambios modales en algunos de sus rags.

- Sobre el ritmo, la autora utiliza el compas de 4/4 en todos sus rags. En lo que
respecta a los patrones de acompafiamiento a lo largo de los cinco volumenes
encontramos una evolucion de dificultad técnica en los patrones tipo stride. Por
otro lado, los motivos ritmicos de la mano derecha mantienen la caracteristica de
la sincopa lo que genera ese balanceo propio del ragtime.

- Las caracteristicas principales de la melodia son el floreo cromaético inferior, las
notas de paso cromaticas, el uso de la 6* del acorde y las notas dobles. Sobre las
técnicas de construccién motivica encontramos claros ejemplos de adaptacion por
transporte, adaptacion por enlace armonico y adaptacion manteniendo el ritmo.
Otro recurso frecuente es explotar una misma célula melddica utilizandola como
cabeza de un motivo y luego variando el final de este.

- Sobre los aspectos interpretativos destacamos: la articulacion generalmente
staccato en la mano izquierda y /egato en la derecha combinado frecuentemente
con staccato y algunas notas acentuadas; un uso del pedal moderado, aplicandose
en lugares concretos; el caracter ritmico, vivo y alegre pero no demasiado rapido;
y la interpretacion de las corcheas sin swing.

- La autora muestra una progresion clara de dificultad en cuanto a los recursos
técnicos, los elementos ritmicos y melddicos; sin embargo, no hay una progresion
clara de los recursos armodnicos, ya que desde el inicio utiliza armonias mas

complejas como acordes de 7* disminuida o 6* aumentada.

Estas conclusiones dan respuesta al objetivo secundario de extraer los elementos
caracteristicos de las piezas en estilo ragtime de Martha Mier, los cuales aplicaremos a la

improvisacion en el siguiente capitulo.

40



Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

4 PROPUESTA DIDACTICA PARA LA
IMPROVISACION

Tras haber extraido los elementos caracteristicos de los ragtimes de la autora, a
continuacion, se presenta la propuesta didactica para poder desarrollar habilidades que
permitan improvisar en este estilo. Para ello se han establecido cuatro apartados donde
abordaremos contenidos formales, armoénicos, ritmicos y melodicos. Dentro de cada
apartado estos contenidos han sido ordenados para ser aplicados a la improvisacion en 3
niveles de dificultad progresiva. Ademas se incluyen también indicaciones para que los

aspectos interpretativos se tengan en cuenta de forma paralela.

4.1 Forma.

- Nivel 1 (Elemental): Comenzamos trabajando una introduccion de 4 compases.
Después incorporamos frases de 8 compases, interiorizando las estructuras de
semifrases de 4 compases del tipo pregunta-respuesta.

- Nivel 2 (Intermedio): Una vez que el alumno tenga clara la introduccion (I) y la
frase de 8 compases (A) se amplia la estructura formal con una frase A’ (8 c.) que
contenga alguna variante ritmica, melddica o armonica, pero sin llegar a ser
totalmente diferente. Después proponemos una frase contrastante B (8 c.) y se
reexpone la frase A (8 c.). Improvisamos con las formas ABA, AA’BA’ y
AA’BAA’ donde cada seccion corresponde a una frase de 8 compases.

- Nivel 3 (Avanzado): Ampliamos las secciones en estructuras de 16 compases
(8+8). Podemos incorporar una coda al final; también es posible utilizar un vamp
entre secciones. Improvisamos con las formas ABA, AA’BA y AA’BAA’ donde

cada seccion corresponde a dos frases de 8 compases.

Ademas, podemos proponer al alumno pensar en un cambio de dinamica entre secciones
para generar un mayor contraste entre estas. Para poder llegar a conseguir un control
formal en la improvisacion nos ayudaremos de las estructuras armonicas, asi como de los
breaks ritmicos cada 4 u 8 compases, y los recursos de construccion melodica que

trabajaremos en los siguientes apartados.
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4.2 Estructuras armonicas.

- Nivel 1 (Elemental): Comenzamos trabajando con estructuras que contengan solo
los grados tonales (I, IV y V) en tonalidad mayor. Usaremos acordes triada mayor
y también podemos introducir el acorde de séptima de dominante en el V.
Proponemos dos estructuras que sirvan de ejemplo y animamos a que el alumno

realice por si mismo otras combinaciones.

v 7 7
+
1 I I \Y% Vv
7 7 7 7
+ -+
A 1 | 1 \Y \Y \Y% \Y 1 ’ C.P
7
Al | | | v v I \% | ‘ C.P
7 7
- +
B v I V I v | V \% S. D.
Reexpone Ay A’.

Iustracion 55. Estructura armoénica para ragtime. Nivel 1a.
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M 7 7
‘.
I I I A% V
7 7
- T
A I I v I I | v V ‘ S.D
7
A I I v I 1 V I IV |1 ’ C.PL
7 7
+
B AY v I I Y Y% \Y% \% ’ S. D.

Repetir B (opcional) luego reexpone Ay A’

Iustracion 56. Estructura armoénica para ragtime. Nivel 1b.

Para practicar las estructuras armonicas'' proponemos como ejercicio realizar el

acorde con mano derecha enlazado y los bajos en la mano izquierda. Ejemplo:

y 4N
[ Fan > > > >
~V pad b4 [ [ @
v S S SR 8
& ,:
V4 (@) (@)
o ©
DoM | I V; V’; Continta...

Tustracion 57. Ejercicio n. 1 para practicar estructuras arménicas (ambas manos).

! Es importante transportar la estructura a otras tonalidades, en el nivel elemental podemos trabajar las
tonalidades de Do M, Sol M y Fa M (hasta una alteracion).
43



Ana Isabel Garcia Ortiz

La mano izquierda también la podemos trabajar con acordes enlazados'? (siendo
esta la base para aplicar después los patrones de acompanamiento por enlace) y
transportando las posiciones en estado fundamental (siendo esta la base para

aplicar los patrones de acompanamiento por transporte).

L] (@) (@] P ® ) O
hll IO <) <) ~ P
V4 O (@) S b4
O =
7 7
DoM 1 I V. \%

Continta. ..

Ilustracion 58. Ejercicio n. 2 para practicar estructuras arménicas solo con mano izquierda
(acordes enlazados).

<
“t

N

2

DoM | I Vi V.

Continua...
Mustracion 59. Ejercicio n. 3 para practicar estructuras arménicas solo con mano izquierda
(acordes en estado fundamental).
- Nivel 2 (Intermedio): Basandonos en las estructuras anteriormente propuestas'>
introducimos ahora en ellas dominantes secundarias. También podemos
incorporar el uso del II asi como el acorde de 6" anadida en el I o el IV.

Recordamos que es importante transportar la estructura a diferentes tonalidades'*.

12 Como paso intermedio entre la realizacion de la fundamental con la mano izquierda y €l acorde completo
proponemos hacer solo dos notas (Ej. Fundamental y 5% del acorde).

13 Se muestra de color amarillo los cambios introducidos respecto a las estructuras anteriores.

14 En este nivel podemos trabajar tonalidades hasta dos alteraciones.
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7 7 7
+ + -
1 1 H V|1 V
7 7 7 7
6a - - - +
I I I \Y% Vv | Lad \'% ‘ S.D
7 7 7
6a f 6a t 1
I | 1 IV IV I H V | ‘ C.P
7 7
EE +
1A% I V I IV I H A% ‘ S.D.

Reexpone Ay A’

Ilustracion 60. Estructura arménica para ragtime. Nivel 2a.

7 7 7
+ o+ +
| I H VII V
7 7
+ +
I I v I I | H A% ‘ S.D
7 7 7 7
| - 7+
[ I |AY H g H I v |I ‘ C.P
7 7
+ +
IV IV I [ EE! I v I ‘ C.P

Repetir B (opcional) luego reexpone Ay A’

Tlustracion 61. Estructura armonica para ragtime. Nivel 2b.
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Nivel 3 (Avanzado): Incorporamos ahora los “clichés” armodnicos tipicos del
ragtime que presentan armonias mas complejas como el acorde de 7* disminuida
y el acorde de 6* aumentada, asi como algunos acordes en inversion. Ampliamos
las tensiones en los acordes de dominante afiadiendo la9*enel Hyla 13*enel V.
La seccion B puede modular a la tonalidad de la subdominante. Vemos dos

ejemplos que incorporan estos recursos a las estructuras anteriores:

M

9 13
6 7 7
7 4 + +
I IV#H ([T MHE V]I
9 9
7 7 7 7
6a + -+ 6a + +
A I I | \% V I H \% ‘ S.D
9 13
7 6 7 7 7
6a + F 4 + o+ +
A | | i 11 IVv#HI[(I MHE V(I ’ C.P
™) 7 7 7 7 7
6a + + + +
B I | H H A\ I H Vv ‘ S.D
9 13
7 6 7 7 7 7
ba + 6a ~+ 4 + + +
B’ I I 1 v wv#H|I M V(I H ’ C.P

Reexpone Ay A’.

Tlustracion 62. Estructura armonica para ragtime. Nivel 3a.
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M
7 7
7 7 +
I (H) (H) \Y \Y%
9
7 7
6a + +
A | I v I I I H A% ‘ S.D
7
Oa +4 6 #6  +
A I I IAY I I 1HIVH |V I ‘ C.P
7 7
6a ba f
B v AY I I g I \Y% | ‘ C.P
9 13
6 7 7 7
6a 6a 6a + 4 1 t t
B’ v v I I IV #H|I M[H V|I ‘ C.P
Reexpone Ay A’
Mustracion 63. Estructura armoénica para ragtime. Nivel 3b.
4.3 Ritmo.

- Nivel 1 (Elemental): Podemos comenzar trabajando la coordinacion ritmica de
ambas manos fuera del teclado, percutiendo en una mesa o en la tapa del teclado.
La mano izquierda realiza un ritmo estable de negras mientras en la derecha
probamos diferentes motivos ritmicos que contengan como minimo una sincopa
con la célula ritmica corchea-negra-corchea, el resto de figuras que utilizaremos
serdn negras y blancas. Proponemos como ejercicio trabajar los siguientes
motivos ritmicos en los cuales la sincopa cada vez estd entre dos tiempos

consecutivos diferentes:
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Motivo 1 Motivo 2 Continta. ..
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Ilustracion 64. Propuesta de ejercicio de coordinacion ritmica para el nivel elemental.

[

A continuacion, ya sobre el teclado aplicamos los patrones de acompafiamiento
en la mano izquierda sobre las estructuras que hayamos trabajado previamente en

el apartado de armonia.

Patron de acompainamiento la  Patrén de acompaiiamiento 1b

e):

Ilustracion 65. Patrones de acompafiamiento nivel 1.

En la seccion B podemos mantener el mismo patrén o cambiar para conseguir
mayor contraste entre secciones. Un patron contrastante podria ser realizar un
ritmo de redondas en mano izquierda (con la fundamental del acorde primero y

luego con el acorde placado completo).

) ©
4

Iustracion 66. Patrones de acompafiamiento contrastantes para el nivel 1.

- Nivel 2 (Intermedio): Continuamos trabajando la coordinacion ritmica de ambas
manos con motivos que contengan al menos una sincopa (corchea-negra-corchea)
pero ahora el resto de figuras que utilizaremos seran corcheas y negras.

Mostramos algunos ejemplos:

48



Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

Motivo 1 Motivo 2
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Mustracion 67. Ejemplos de motivos ritmicos para nivel intermedio.

A continuacién, practicamos en el teclado los siguientes patrones de
acompanamiento con la mano izquierda que se basan en la incorporacion de notas
dobles a los patrones propuestos en el nivel 1. Las notas dobles se aplican en los

tiempos 2 y 4.

Patron de acompanamiento 2a Patrén de acompaiiamiento 2b

ES S S FESE.

Mustracion 68. Patrones de acompafiamiento nivel 2.

Como patron contrastante que podemos utilizar en la seccion B o en los procesos
cadenciales proponemos un patrén de acordes placados en staccato con ritmo de

negras:

EE===

7

Hustracion 69. Patrén contrastante para nivel 2.

- Nivel 3 (Avanzado): Probamos motivos ritmicos que tengan al menos dos
sincopas, el resto de figuras que predominan son corcheas y en menor medida las
negras y las blancas que suelen quedar al final para establecer un reposo.

Mostramos algunos ejemplos:
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Motivo 1 Motivo 2
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Iustracion 70. Ejemplos de motivos ritmicos para el nivel avanzado.

Por ultimo, los patrones de acompafiamiento trabajados anteriormente se
completan con una nota mas, nos quedan los bajos en los tiempos 1 y 3 y los
acordes en los tiempos 2 y 4. También ampliamos el intervalo entre bajo y acorde,
lo cual supone un recurso de mayor dificultad técnica ya que la mano tiene que
recorrer una distancia mas larga en el salto. Podemos duplicar también los bajos

con octavas.

Patrén de acompanamiento 3a

:

Patrén de acompanamiento 3b

=

| |
[ [

1

|
|

=

Iustracion 71. Patrones de acompaifiamiento para el nivel 3.

:
=

-«

Melodia.

Nivel 1 (Elemental): Basdndonos en un motivo ritmico que contenga alguna
sincopa (trabajado previamente en el apartado de ritmo) comenzamos
improvisando una melodia con notas reales. Después incorporamos en nuestro
motivo algiin floreo cromatico inferior'. Utilizaremos en este primer nivel la
técnica de adaptacion manteniendo el ritmo construyendo frases a modo de
pregunta-respuesta. Proponemos mantener la misma idea melodica en la cabeza
del motivo, pero variando el final cada vez que este se adapta. El alumno puede

comenzar realizando solo la melodia con la mano derecha mientras el profesor le

15 Aunque el floreo cromatico inferior sea una de las caracteristicas principales de la melodia, también
podemos trabajar ejercicios en este nivel con otros tipos de notas extrafias.
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acompaiia, después se acompafiara ¢l mismo (primero puede comenzar solo con

acordes en mano izquierda y luego aplicar diferentes patrones).

Motivo ritmico
7-»||¥.b_ J-—)J—J—{—J—»— J—p obfL)J—LgJ;J S
Motivo melodico Adaptacion manteniendo el ritmo
p 4 : Po—— ; : Po— —
Y 4 NI N — I ; NI N — T I
(B T T g o [ I 1 N I 1 S [ [
NV g [ g @ @ =i | o | o ° o I I
[Y) - = - o o
Do M | [ [ V
Pregunta Continta...

Ilustracion 72. Ejemplo de creacion melédica con notas reales.

Motivo ritmico

wed bl I )

FI. FI. FL.
Motivo melodico Adaptacion manteniendo el ritmo

9 K— T —K N —
y 48 0 S — - — I . 0 I — B — T T
P R — | I o o | 1 I I
o I = I ¥ e @ g | I I
< i T e “ @

Do M I I I Vs
Pregunta Continta...

Mustracion 73. Ejemplo de creacion melddica con floreos cromaticos inferiores.

Nivel 2 (Intermedio): Introducimos el juego melddico con la 6* del acorde!® (como
floreo, apoyatura o nota de paso). En este nivel trabajaremos la adaptacion por

enlace!” y la adaptacion por transporte.

16 Como primer paso podemos introducir esa sonoridad con la 6* del acorde a modo de juego como si fuera
una nota real mas. Después podemos hacer el ejercicio de forma mas consciente utilizando la 6 como nota
de paso, floreo o apoyatura.

17 Recordamos que al realizar la adaptacion por enlace la 6* del acorde de tonica pasa a ser la 9* del acorde
de dominante.
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Motivo ritmico

i dddaddddid A ST

Motivo meldodico Adaptacion por enlace
()“ ()il 9;:
T 1
i i  —— g — o e e
B o i e e e ), E———*

. [Y) FL. [ Ap. - )

Sol M I I V! V!
Pregunta Continta...

Ilustracion 74. Creacion melédica con la 6* del acorde. Adaptacién por enlace del motivo melodico.

Motivo ritmico

4 dddd I d S STy,

Motivo melodico Adaptacion por transporte
a A
9 # : A —— . I — — T & 4 6 T T
(\9 é[ o & é] ]: él I I 2 | =
[y N. P. L =g
SolM 1 [ 1\ v

Mustracion 75. Creacion melédica con la 6” del acorde. Adaptacion por transporte del motivo
melddico.
- Nivel 3 (Avanzado): Incorporamos notas de paso cromaticas (N. P. C.). Para
enriquecer la textura de la melodia también podemos afadir notas dobles o bien

armonizar una parte de la melodia con acordes o varias notas dobles (Ej. 8 y 3%).

Motivo ritmico

Il ) o g ) . g
~—

~

Motivo melddico

6 N..P..C: El:€. 6 N.PIC. N.P.C.
| { | 1 1 i — I | | | T \) % } - [
® $Soece|g o ¢ 85 Jiecd| 9 e
o j f e | el
SolM 1 I I V.
Prcgunta Continta...

Tlustracion 76. Creacion melddica introduciendo notas de paso cromaticas.
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En este apartado ademas se tendra en cuenta la articulacion y el fraseo melddico. Haremos
reflexionar al alumno acerca de los tipos de toque que va a utilizar, proponiendo
diferentes opciones. De la misma forma es importante cuidar el fraseo musical que le hara

crecer hasta los puntos culminantes de la frase o disminuir la intensidad en los finales.

4.5 Conclusiones parciales I11.

A lo largo de este capitulo se han extraido las siguientes conclusiones:

- En propuestas que tienen como objetivo ensefiar y aprender a improvisar (esto es,
interpretar y componer simultdneamente) es fundamental considerar tanto la
técnica interpretativa como la complejidad de los elementos compositivos, ya que
ambos aspectos deben desarrollarse de forma paralela. Por ello, para realizar la
propuesta pedagdgica de forma secuenciada, ha sido necesario realizar una
reflexion acerca de la dificultad de los elementos extraidos previamente del
analisis. Esta reflexion se basa en la busqueda de un aprendizaje significativo, es
decir, que el alumno pueda relacionar los conocimientos que ya posee con los
nuevos elementos que se van introduciendo.

- Se ha podido comprobar que el método IEM proporciona unas herramientas
Optimas para llevar a cabo esta propuesta. Estas herramientas son: un sistema de
analisis que facilita la extraccion de recursos, un cifrado armonico congruente que
permite comprender las relaciones entre acordes y facilita el transporte y la
memorizacion de estructuras, y una propuesta de actividades que permite
interiorizar y automatizar patrones que nos sirven para la improvisacion.

- Los aspectos interpretativos son realmente importantes en el campo de la
improvisacion, ya que cuando uno se expresa en el lenguaje de la musica no solo
llega lo que dice sino como lo dice. Por ello deben concretarse indicaciones de

interpretacion en este tipo de propuestas.

Estas conclusiones responden al objetivo principal de realizar una propuesta didactica

para la improvisacion en estilo ragtime.
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5 CONCLUSIONES

Tras haber realizado esta investigacion se ha llegado a las siguientes conclusiones:

En primer lugar, gracias a la informacién extraida de diferentes fuentes bibliograficas se
ha alcanzado el objetivo de conocer el estilo ragtime. Tal y como se observa en el apartado
2.1, los estudios de Kein y Mansilla (2017) afirman que este género tuvo su origen en las
danzas y ritmos afroamericanos combinados con la tradicién de las marchas militares y
la musica europea. Pero, llegado un punto, este género pasé de ser una forma de expresion
de la etnia afroamericana a convertirse en musica nacional estadounidense, teoria que
sustenta el autor Tirro (2015). Esto se ha podido comprobar en el apartado 2.3. gracias a
conocer a sus principales exponentes donde encontramos tanto compositores negros
como blancos. Ademas de la figura de Scott Joplin, que es considerado el gigante del
ragtime por su gran aportacion al género, hemos podido descubrir también a otros autores
cuya obra es de gran valor para este estudio. Entre ellos recordamos a William H. Krell,
Tom Turpin, James Scott o Joseph Lamb. Aproximarnos a la musica de estos autores nos
ha llevado a entender cudl es la esencia del género, asi como el caracter con el que abordar

la interpretacion y por ende la improvisacion.

En el apartado 2.2 se muestran las caracteristicas generales del ragtime. Entre ellas
destacamos que es musica de tradicion escrita y se interpreta sin swing. A pesar de que
Berendt (1994) afirma que a este estilo le falta el elemento esencial del jazz, es decir, la
improvisacion, este hecho no ha menguado el interés por realizar la propuesta didactica,
ya que los estudios mas relevantes sobre historia del jazz contemplan el ragtime como
uno de sus principales antecedentes. Por ello llegamos a la conclusion de que aprender a
improvisar en este estilo permite ampliar la formacion del alumnado acercandole a las

raices del jazz.

Por otro lado, gracias a haber estudiado la figura de Martha Mier en el apartado 2.4, se ha
alcanzado el objetivo secundario de dar a conocer su obra Jazz, Rags & Blues, la cual es
reconocida por su alto valor pedagdgico para iniciarse en el repertorio jazzistico.
Concretamente los rags de esta serie se han constituido como fuente principal para extraer

los recursos caracteristicos del estilo.
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Haber realizado una amplia contextualizacion del ragtime en el segundo capitulo ha
permitido abordar, desde un punto de vista holistico, el anélisis de los rags de Martha
Mier en el tercer capitulo. A través del estudio detallado de sus rags, se aprecia la gran
maestria de la autora para sintetizar la dificultad técnica del estilo, manteniendo siempre
su esencia: patron stride en mano izquierda y motivos ritmico-melddicos sincopados en
la mano derecha, caracterizados por el uso frecuente del color de la 6* del acorde, los

floreos cromaticos y las notas de paso cromaticas.

Sin embargo, al contrastar los rags de Martha Mier con la obra de otros autores se pueden
observar algunas pequefias peculiaridades en su lenguaje. Por un lado, los rags no
presentan la forma del ragtime clasico (AABBACCDD) sino una simplificacioén de esta
que se queda en la presentacion de solo dos temas, siendo las formas mas frecuentes:
AA’BA’, ABA 0 AA’BAA’. Por otro lado, la autora utiliza el compas de 4/4, en lugar de
2/4 que es mucho mas frecuente en el ragtime. Con esto consigue el mismo efecto sonoro
que si estuviera escrito en 2/4 ya que las proporciones se mantienen, pero hace que
visualmente la lectura sea mas “sencilla” para el intérprete. Otra caracteristica de su estilo
personal es la introduccion de armonias de intercambios modales que utiliza en varios de
sus rags, siendo esta una novedad que amplia los horizontes estilisticos del género. De
todo ello sacamos la idea de que el anélisis exhaustivo de sus rags nos ha permitido, no
solo extraer recursos utiles para la improvisacion, sino también conocer el estilo personal
de la autora y concluir, ademas, que el caracter didactico de su obra promueve la difusion

del género, mientras que las novedades de su lenguaje enriquecen el propio estilo en si.

El cumplimiento de los objetivos secundarios ha facilitado la consecucion satisfactoria
del objetivo principal de esta investigacion, que consistia en elaborar una propuesta
didactica para la improvisacion en estilo ragtime, la cual se desarrolla en el capitulo 4. En
este contexto, el Método IEM ha sido fundamental tanto para estructurar la propuesta
como para proporcionar herramientas para la creacion de actividades. Esto demuestra que
el método es ttil no solo para aprender y ensefar improvisacion en estilos clasicos, sino
también en géneros mas modernos como el ragtime. Ademas, al secuenciar cada apartado

de la propuesta en tres niveles de dificultad, se ofrece una progresion clara para introducir
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los contenidos de manera gradual, convirtiéndolo en un material didactico altamente

valioso para el aula.

Aunque la propuesta no ha sido implementada en un grupo de alumnos concreto, la
experiencia previa en el método ha permitido su aplicacion y puesta en practica de forma
personal. Esto ha posibilitado comprobar la utilidad de los ejercicios disefiados, asi como
verificar la correcta secuenciacion de las dificultades, tanto técnicas como compositivas.
Esta practica permite enriquecer el lenguaje pianistico, especialmente en el contexto del
acompafiamiento de danza, donde la improvisacion en estilo ragtime encuentra multiples
aplicaciones. Por ejemplo, este estilo puede emplearse en ejercicios como los tendus.
Ademas, sus estructuras armoénicas cuadradas, organizadas en frases de ocho compases,
constituyen un recurso altamente practico en este contexto ya que pueden adaptarse con
texturas variadas para la musicalizacion de otros ejercicios. Se concluye que, debido a la
relacion del ragtime con la musica bailada, la adquisicion de habilidades que desarrollan
la improvisacion en este estilo proporciona herramientas practicas para desenvolverse en

el oficio de pianista acompanante de danza.
Para finalizar se contemplan las siguientes vias de continuidad de este estudio:

- Realizar una investigacion experimental que aplique esta propuesta en un grupo
concreto de alumnos.

- Profundizar en el resto de piezas de la obra Jazz, Rags & Blues, realizando una
propuesta didactica mas amplia que incluya también los otros dos géneros.

- Estudiar la obra de otros autores que hayan compuesto literatura pedagogica de

estilo jazzistico para piano.

El campo de la didactica del jazz en Ensefianzas Elementales y Profesionales de musica
es un area en la que queda mucho por explorar ya que es necesario encontrar herramientas
y materiales que puedan aplicarse en estas etapas educativas. De esta manera se podra dar
solucion a la brecha educativa que hay entre estas ensefianzas y las Ensefianzas Superiores

de Jazz.
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7 ANEXOS

7.1

@

Anexo |. Partituras completas analizadas.
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

7
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18

DOWNRIGHT HAPPY RAG

(VOL. 1)

s e Martha Mier
@ Bright and bouncy (Play J-J evenly) FRASE A

I & Semifrase a 3 P — 2
% 7 A ) ) | E,ﬁf-!: = 1 T T T
et T el —— 1 =y T 1 T T
D) [ 1 LA L e y ! T
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3 3
Do M | I H
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T T 1 T T 1
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v T (— —
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R 5 ) . g . g
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— T 1
4 1. 1 J! I‘ —I £ | 5= S o I
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- F X . .
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I { e t T " j - i [ 4 1
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3 2 3 5 3
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Cadencia Plagal

R _— —
l
B 1
L I ]
1 1 o ry
— gy ——— T 2 N T 1
ry) T — + -
I |

a

= T8 |-

Nota: En la seccién A encontramos cierta similitud entre el motivo a y el motivo ¢, ya que sus

notas guia son las mismas, sin embargo, hemos considerado dos motivos diferentes debido a las
diferencias ritmicas que hay entre si.
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
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19

Semifrase a™’

3~ . — , - |
> &  — I P I 71— I <
o o e i ——
U e b ! ! . ! |
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Semifrase a’

: A
AR : !
P& == r S—
1 —1 e T = T 1 o
| B e, T e 1
Adaptacion por enlaceldel motivo a Modificacion cadencial
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

7
WIiLD HONEYSUCKLE RAG
(VOL. 2)
@ I Happily, not too fast (Play ﬂ evenly) - I_R()D‘}J(,Cl{,}N Martha Mior

3 4 ]
473 4 4 1 2.3 4.3 4 2 ,\4) 1 g ‘
— 1 T T
T—T1 | — —¥ =
ﬁ : e e e o e Wiy o7 >+
L r—————] B > <
'f(clu\n
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s
— > : =
: ' =
L 3 1 1 I o ‘."“““‘"‘
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7 7 5
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[ .
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by o 3 1 2 3
! i |
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= i3 % g2 ] e
v | g ™ I
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\ 5 . | . - s
0 1 T ,
a F— i [. H l F = T F
—————— — —
2 3 5 3 4 E :
I I 1
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3 a
H—2 — 4 1 2 4
172 t S — Y =
1 'y J == =
= i .—e =9 i 1 T f
H—H}J’ ; ![ i i— 'L | — T I T
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P . 1 . .
ii- 0 * ’ O * * 1 n
7 I 1 i » I I - _F f F
T T i 1 1 I = 1 : T > T
L 13 1 h . J i T . T
V vV I
FRASE A’
[ Semifrase a”
5 2 1 !
>
AT e
= e e
P I i | 1 1T 1 1 |
1 I b . o mems g i#i:
v ‘ J 1 =] | !
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Modificacion cadencial —— Motivo a
s (e ! . N L . N
38 o ===
: T - T - T & 1
3 1 i 4 T 1 ’ T
I3 2
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H v I I

Nota: Esta pieza estd compuesta a partir de una célula generadora que ya es presentada en la
introduccion. Esta célula es utilizada asi mismo para el comienzo del motivo a que da inicio a la
seccion A y también para el comienzo del motivo b que da inicio a la seccion B. A pesar de que
ambos presentan la misma cabeza contintian con un perfil melodico y ritmico diferente, por eso
se han considerado como dos motivos distintos.
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Semifrase a™
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.
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(VOL. 2)

JFLLY BFAN RAG

Martha Mier

@ Steady, moderate tempo (P)ayn evenly) INTRODUCCION
[
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.
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Semifrase b’
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

PINE, CONE RAG

(VOL. 3)
Martha Mier

@ Steady, moderate tempo (Play JJ evenly) INTRODUCCION
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.
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(1)

= 1 - 3 — T
A | ry T
S ’ I — t
[ I [
Modificacion cadencial mp Motivo b
* > .
_ e : R
1: é } 1é I 1 ;: lF DF ‘l;_ — _F J =
I 1 — I T =r—r—1 i 1 + n }
Is 1 | 1 1 2 '3 1 5
’ 2 - ] 2
(6)
(4)
H H Y v
Semicadencia en Dominante
30 f’-_-—--\ /}”1‘ /‘-\ I
B 3 o 1, g _‘____‘r 12 1
i B e o r =T e
I I - T == e 2 em
- ' 1 , | | - |
Motivo ¢ Motivo ¢ adaptado por enlace
| . . . . I . o
gl I F D ot : o ] F " F:__ ==
g I S ——— ﬂr’ 1 —F — i — "L I
I = I | 7 i3 el " T — "
| vV |

Semifrase ¢

[
5 5
2 3 2

5
3
33
A = = —
%ﬁ_*_g L._l—l = f -di—_}—pf] "'[—'_ — ’

L 1] — |

MoTivo ritmico ¢ con perit =F Modificacion cadencial
Ada lql acion ™
-

Imc:[udlcu|dc la cubxyu del mofivo b
CE R T Lrﬂﬂh F'*:j;:_lr-q._—f
¢ e

7 4 -
v () I M il Y

e e S =

I Cadencia Perfecta 11 \Y 1 vV I Cadencia Perfecta

73



Ana Isabel Garcia Ortiz

14

DANDELION RAG

(VOL. 3)
Martha Mier
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de

Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.
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STEAMBOAT RAG

(VOL. 4)

Moderately, with a steady beat (play n evenly) INTRODUCCION
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.
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Nota: La seccion B explota la idea ritmica del motivo b que ya habia sido presentado en la seccion
A (compés 11-12 y 21-22), este ritmo también aparece en la introduccién. Aungue el motivo c y
el motivo d contienen esta misma célula ritmica (compés 26 y 27), se han considerado motivos
diferentes ya que presentan perfiles melddicos distintos y estan también insertados dentro de un
motivo que ocupa dos compases.
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

17

GOOD TIME, RAG

(VOL. 4)
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18
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de

Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.
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Ana Isabel Garcia Ortiz

for Leighton Murri

HOT POTATO RAG

(VOL. 5)

FRASE A

Martha Mier
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de

Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.
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Propuesta didactica para la improvisacion en estilo ragtime a partir de los rags de
Jazz, Rags & Blues de Martha Mier.

16

PERSNICKETY RAG

(VOL. 5)

Martha Mier
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FRASE B 17
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