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Agradezco € ofrecimiento de SEM-EE y de su presdenta, la Dra. Maravillas Diaz, para
poder presentar mis opinionesy mi pequefia aportacion a estas jornadas.

Mi exposicidn tiene dos apartados claramente diferenciados, por una parte trataré de resumir
d funcionamiento de la Universdad Auténoma de Madrid (UAM), centro en € que he redlizado los
cursos de doctorado y € trabgjo de investigacion tutelado que da acceso d titulo de Estudios
Avanzados (TEA) y por otraresumiré mi propiaexperienciaen esa Universidad y lamarchade mi
investigacion sobre la lmprovisacion como Sisterna Pedagdgico.

1. LaUAM

La Universdad Auténoma de Madrid nacié en 1968 y se estructuraen 5 facultades y

actual mente tiene su campus propio situado en Cantoblanco, a norte de Madrid.

1.1 ;Dénde se stlialamisicaen laUAM?

El Programa de doctorado de misica se encuentraincluido en la
Facultad de ciencias econdmicasy empresariales

Departamento de Sociologiay antropologia socid

U.D.| demusica

El coordinador es José Peris Lacasa.

1.2 ¢c0mMo se accede? (qué se exige paraentrar?

Se accede mediante |a presentacion de una solicitud y todos |os documentos que se
consideren demogtrativos dd curriculum persond. Se exige un titulo de Profesor Superior de
MUsca o equivaente. No es necesario tener € titulo de Licenciado.

1.3 ¢Qué cursos de doctorado se ofrecen? ¢cud es latemética de estos cursos?

Los cursos de doctorado que se ofrecen tratan de aspectos musicales muy diferentes, desde
lapaeografiamusicad alapedagogiamusica pasando por eementos de musicologia histéricay
sstemdtica, estéticamusica y cursos especificos sobre misicos y sus obras; ademés seimparte
todos los afios un curso sobre metodol ogia de unatesis doctora.

Durante |os Ultimos afios se han ofrecido |os siguientes programas de doctorado:

1998-99

Metodologia de una Tesis doctora
Alfredo Vicenty

U. Matinez Veiga

Est éti ca Musi cal
Schubert y Beethoven: dos visones dd romanticismo E. Fubini
Lavison musica romanticade compositor europeo. C. Colombati




Misi ca y Misi cos

Losingrumentos de arco: Higtoriay literatura. Desde los origenes hastad siglo XX. V. Ga

Lamusicade camara en la cultura europea. Cuatro maestros del siglo XX. Fdla, Esplg, Orff
y Penderecki. J. Peris Lacasa

Lamusicadramética: Las Operas de Mozart. R. Alier.

Dd piano alaorquesta (Chopin, ante & 150 aniversario de su muerte) K. Morski

Mus cologia Higtorica. Musicologia Sstemética

Introduccion ala polifonia voca eingrumenta delamuisicaespafoladd siglo XVI. JV.
Gonzdez Vdle

Musicobiopsicologia JM GarciaLlovera

Laimportancia de las canciones de cunaen € desarrollo dd nifio. JL. Linazalglesas

Pal eografia nusi cal
La notacion espaiiolaen € siglo XVI: antecedentesy desarrollo. J.V. Gonzdez Vadle.
Notacion de la musica polifénica desde sus origenes hasta ca. 1300. M.C. Gdmez Muntané.

Pedagogi a nusi cal
Musicay educacion. Précticas instrumentales, Practicas vocaes. J. Peris Lacasa
Muscay Lenguge. Andisis. Bach. MUsica contemporanea. Précticas vocdes. F. Amrhein.

2001-2002

Metodologia de una Tesis doctord. Alfredo Vicent y U. Martinez Veiga

Edéicadelamisica E. Fubini

Sociologiadelamusica  C. Colombati

Filosofiay MUsica J. Sadaba

Musicay MUscos en Espafia

Tonadilla, zarzuelay Opera. R. Alier

Monodia, polifoniay musicaingrumenta en Espafia. J. Peris Lacasa

Compositores contemporaneos analizan su obra. C. Halfter. L. De Pablo. C. Bernaola. A.
GarciaAbril.

XXV Aniversario de la muerte de Oscar Esplé J. Peris Lacasa

Musicay culturapolitica Oscar Espla en larenovacion de Espaiia. M. Bizcarrondo Albea

El ambiente barcelonés en los afios de formacion de Oscar Espla R. Alier

Oscar Esplay laformacion musicd. M. Cateura

Oscar Esplay @ snfonismo en Espafia. J. Peris Lacasa

Oscar Esplay su obraparapiano. A. Iglesias.

Organologiall V. Ga

Musicologia higtdricall. J. V. Gonzdez Vdle.

Musicologiasgeméicall. J. V. Gonzdez Vdle.

Pdeogrdfiall. J. V. Gonzdez Vale.

Pedagogia musical 11. Précticas vocaes e instrumentales obligatorias. J. Peris Lacasa. JL.
Linazalglesas P. Tur. M. Cateura.

AndisgAcusticalEstudios de Género/M Usica espafiola. Acigticamusicd. R. Causse

B andliss como instrumento de lainvestigacion musicd. P. Gonzdez Casado.

Laguitarraen laobrade Manud deFala A. Vicent Lopez

Estudios de Género en Musica. C.C. Fifiero Gil.



M Usi ca espafiola e iberoamericana. La obra de Manuel de Fdlall. P- Gonzdez Casado.

Lamus caiberoamericana un recorrido historico. C.C. Fifiero Gil.

Latonadillacomo género de transicidn entre ladperadel siglo XVIII y lazarzudade XIX:
musicade cortey pueblo I1. B. Lolo.

2002-2003

Musicay Musicos en Espafia. La Tonadillay los bailes escénicos. Género chico y Género
grande. La 6peraen Espaiiay Europa. R. Alier Aixda. J Peris Lacasa. L.de Pablo. C. Alonso
Bernaola. A. Garcia Abril. 1. Nomik.

Egéticadelamisca  E. Fubini. C. Colombati. A. Lépez Quintas.

Musicologia higtéricalll. J. V. Gonzdez Vdle. JM GarciaLlovera. M.C. Gdmez Muntané.

AndisgAcudticalEstudios de Género/M Usica espaiola. Acigticamusicd. R. Caussé. A.
Vicent Lopez. M. Pérez BermUdez.

La polifonia profana espafiolay su influenciaen lamusica especuletivay laestéica A. Vera
Aguilera, L. Noain Caabuig.

Lamusicaiberoamericana un recorrido histérico. C.C. Fifiero Gil. J. Peris Lacasa

Pedagogiamusicd 1. JL. Linazalglesias. P. Tur. F. Blanco Trejo. V. Perellé Domenech

Metodologia de una Tesis doctord. Alfredo Vicent y U. Martinez Veiga

Organologiall. V. Ga. K. MorsKi.

Latonadilla como género de trangicion entre la dperade sglo XVIII y lazarzudadd XIX:
musicade cortey pueblo I1. B. Lolo Herranz

1.4 ¢Cud eslastuacion de lainvestigacion en pedagogia musicd enlaUAM?

Lastess que seleen 0 que se inscriben versan necesariamente sobre temas musicales en
generd, aunque no obligatoriamente sobre temas pedagdgico. No es pues un centro dedicado
especificamente alainvestigacion pedagogicamusica ni atemas educativos, aunque pueden estar
presentes entre las preferencias de |os doctorandos. Como es [6gico, no hay una linea investigadora
impuesta ni directrices concretas sobre |os trabgj os de investigacion aredizar. Se anima atrabgjar
en teméti cas especificamente musicales pero éstas pueden ser muy diferentes unas de otras,
musi cologia, educacion, andig's, criticamusica, etc. conviven en buena armonia entre |os trabgjos
de investigacion

1.5 ¢qué tesshan Sdo leidas hasta d momento?

Fernando Fernandiere. Alfredo Vicent. Dir. José Peris Lacasa

La Real Capilla de Masica de Madrid. José de Torresy Martinez Bravo (1665-1738).
BegofiaLolo 1986. Es més bien unatess de Arte.

La percepci 6n nusical en escolares: rel aciones conla
Psi col ogia congnitivo-evolutiva y | a Pedagogia Muisi cal .
Deni se Alvarez Canpos. Dir.: Pio Tur Mayans y Ana Vera
Tejeiro. Leida el 10/07/98

La repeticion motivico-tematica como principio formal de la obra para piano solo de
Manuel de Falla. Pedro Gonzalez Casado. Dir. José Peris Lacasa Leidad 9/07/1999. E/T/320

El libro de los tonos humanos de |a Biblioteca Nacional de Madrid: estudio del
manuscrito. Algandro Vera Aguilera. Dir. José Peris Lacasay Alvaro Torrente Sinchez-
Guisande. Leidad 17/10/2001



El legado docente de Chopin. Filosofia de la creacion a traves de su expresion
pedagdgica a la luz de | os testimonios de sus alumnos y coetédneos (1831-1849). LuisNoain

Caabuig. Dir. Jose Peris Lacasay Claudia Colombati. Leidae 13/07/2001. E/T/ 365
La ensefianza de |a misica en | a nueva ordenaci 6n del
sistema educativo. Su aplicacion en | a conuni dad val enci ana.

Vi cente Perell 6 Doménech. Dir. Maria Cateura. Leida el
26/ 04/ 2002
Cuatro compositoras del s. XX. CeciliaPifiero

El pianismo en la ciudad de Pelota. Isabel Porto Nogueira

Las Tesis que se encuentran inscritas pero no han sido |eidas aln, no son de acceso publico en la
UAM vy por tanto no puedo aportar datos a respecto.

2. Mi experienciaen laUAM

Mis opiniones sobre laUAM han de ser escuchadas desde @ punto de vista de mi situacion
como doctorando que ha redizado |os cursos de doctorado y € trabajo de investigacion en esa
universidad. La historia de la presencia de la musica en las Universidades espafiol as tiene unagran
tradicién en d S. X VI, tradicion que se interrumpe muy pronto y que dgalamuscade la
Universidad donde no hay presencia gpenas durantelos s. XIX y XX. Estan sdlo afindes de este
gglo cuando, con timidez y con enfrentamiento alas posiciones de |os conservatorios, aparece de
nuevo lamasicaen launiversidad y €lo para ofrecer los estudios de tercer ciclo, los que
corresponden a doctorado. Es bueno y era necesario ofrrecer alos titulados en musica la posibilidad
de acceder a grado de doctor, pero lailusion de los conservatorios, en donde se concentrala
ensefianza especificamente musica de mas nivel en nuestro pais, esla de poder impartir ese tercer
grado, como | égica continuacion hastalo mas ato del esca afén académico, a sus dumnos. Pero la
paradoja de que los estudiantes y profesores de estos centros tengan que marchar ala universidad,
donde € nivel musica es escaso y la presenciade lamuisicaen  nivel mas ato no es consecuencia
de una progresion de estudios sino de una atificididad cas esperpéntica, y donde se nos presenta
un panorama de cursos de doctorado dispersos y de escaso interés para los alumnos.

Los musicos se forman en los Conservatorios. ¢Por qué han de marchar en  Ultimo
momento a redizar sus Ultimos estudios a ingtituciones universitarias con nula presencia de lamusica
en |as etapas anteriores?

2.1 comentarios sobre los dumnos que acuden alas aulas de laUAM,

Los dumnos que acuden alas clases son preferentemente a umnos con un titulo superior
de mUsica reciente o profesores de conservatorios que deciden continuar sus estudios.
Los Ultimos 3-4 afios han supuesto un empujon fuerte de la demanda. La perspectivade
conseguir € titulo de doctor parece tener suficiente atractivo entre dlos.

2.2 € profesorado que imparte los cursos

El profesorado en principio se componia de personaidades de universidades itdianas
(Fubini, Colombati, Gai), Universidad de Barcelona (Alier, Cateura), CSIC (Gonzalez
Vadle) y profesores de la UAM. Actuamente se haampliado con |os nuevos doctorandos
delapropia universsdad (Gonzalez Casado, Noain Caaguig, Perell6, Lalo, ...)

2.3 d funcionamiento, horarios, digtribucion alo largo del afio, etc.



Ladistribucion mayoritaria de las clases se digtribuye entre los meses de Enero a Mayo
en horario de mafianay tarde.

2.4 € trabgjo de investigacion para completar los 32 créditos,
Los 12 créditos que se conceden por € trabgo de investigacion aredizar después delos
20 créditos de asistencia a cursos dan acceso d titulo de estudios avanzados (TEA).

Durante @ curso 2002-2003 estos trabg os de investigacion en musica (Musicologia histérica,
Musicologia sstemética. MUsica espafiola vocd e ingrumenta. MUsicaiberoamericana. Andiss
musical. MUs ca dramética. Pedagogia. Etnomusicologia. Criticay documentacion. MUs ca espaiola
SS. XVIII-XX) losdirigen U. Martinez Veiga. A. Vicent Lopez. R. Alier. J. Peris Lacasa. J.V.
Gonzdez Vdle. JM. GarciaLlovera V. Perdlo Doménech. C. Cecilia Pifiero Gil. JL. Linaza
Iglesias. P. Tur. B. Lolo. F. Blanco Trejo. L. Noain Caabuig. M. Pérez Bermidez. A. Vera
Aguilera. J. Torres Mulas.

Mi propiatess.
Laimprovisacion como sstema pedagdgico. Investigacion'y Creacion como  Fundamento de
un Sistema Pedagdgi co aplicado ala Educacion Musicd. Dir.: Jacinto Torres.

Yafueinscritay se encuentra en avanzado estado de gestacion.

Se centra en la utilizacion de la improvisacion como centro del proceso educetivo. La
improvisacion, como utilizacion libre'y persond del lengugje, no escgpa a las reglas intrinsecas ala
propia expresion de un pensamiento coherente, ya que de lo contrario, correriae riesgo evidente de
sex libre pero no expresar nada.

Trato de hacer unainvestigacion sobre la presencia de laimprovisacion y la cregtividad en los
Sistemas Pedagogicos del S. XX.

L os gpartados principales en que se divide seran:

Concepto y definiciones de Creacidn, Composicion e Improvisacion

Laimprovisacion en Ddcroze, Koddy, Orff, Willems, Martenot, Suzuki, Schéfer,
Garmendia, Hemsy de Gainza,......

Laimprovisacion como ey fundamento de un sistema pedagdgico globa y coherente.

L os objetivos son:

- Traar de encontrar un punto de equilibrio entre & estudio de latécnicainstrumentd y
lacomprension musical. Latécnica no debe ser un objetivo en si mismo S no esta
sometida alamuisica que se quiere interpretar.

- Desarrollar lacapacidad creativa de |os musicos de modo que les permita ser
cgpaces de utilizar su instrumento como medio de construir su propia misica, ademas
de mgorar lainterpretacion de obras gjenas gracias a su comprension.

- Desarrdllar lainteraccion intérprete-compositor. El intérprete comprendera mejor las
obras del compositor y éste atenderdmejor alaredidad interpretativa en sus
composiciones

- Desardllar d hébito y la capacidad de andisis, como herramienta de acercamiento a
lapartitura; dd andlisis se extraen los materides y sus relaciones que permitirdn a
mUsica expresarse por Si mismo.

- Invedtigar unaférmula que permitadar coherenciaa conjunto de las materias que se
imparten en @ proceso de la educacion musica, de modo que € aumno sentay
pape lareacion que existe entre todas ellas.



Y eso estodo. Gracias por su atencion.

http:/Mww.iem2.com




