CREATI VI DAD E | MPROVI SACI ON EN LA ENSENANZA REGLADA
© EmilioMolina

Ponencia | SME 17-12-99 Guet xo. Bil bao

Esta ponencia se centra en la exposicion de unas ideas que son alavez muy antiguasy muy
renovadoras dentro del ambito de la educacion musical.

Todo giradrededor de laimprovisacién porque, independientemente de que me parezca un
tema gpasionante, un estudio en profundidad me ha revelado sus grandes valores pedagdgicos y
ademés me ha aportado un nuevo punto de vista, un prisma bgjo € cud todos |os acontecimientos
musi cales han cobrado nuevavida

1.- Concepto de | mprovisacion.

El concepto usual de la palabra inprovisacion |Ileva
consi go unas connotaciones casi automaticas, algunas de
caracter despectivo o incluso negativo, que derivan de su
uso conun en el Ienguaje hablado y que conviene poner ahora
de nmanifiesto. En térm nos generales se entiende que
i nprovi sar es inventar cual quier misica directamente en un
instrunento, sea |ibrenmente o siguiendo algun tipo de
esquema. En este concepto prima la vision creativa y el
talento natural del intérprete. Este concepto preestabl ecido
de i nprovi saci 6n cono activi dad deri vada casi
excl usivanmente de la imginacion o la intuicidn conducen a
apl i caci ones pedagégicas de interes parcial. Visto de este
nodo | a inprovisacién tiene un interés relativo.

En d terreno musicd sempre se han dabado las condiciones especides de agudlos
intérpretes-creadores que eran capaces de crear en directo y sin preparacion una obra de variables
dimensionesy caracteristicas.

Sin embargo, @ término Improvisacion d que yo me refiero esta muy por debgo de estas
genididades. ¢Quién llama genio d que es capaz de expresarse correctamente en su lengua
materna? Nadie piensa en comparar a individuo que expresa sus opiniones a un grupo de amigos
mientras toman juntos una cerveza en € bar de la esquina con € lenguge esquisito de Cervantes o
Calder6n. La misica es un lengugje y, por lo tanto, cuando de verdad se aprende a mangar sus
giros, su vocabulario, su sintaxis, ... no deberia maravillarnos que se supieran expresar con sencillez
y correccion no sAlo mensgjes escritos por otros autores sino también, y éstos sobre todo, los de
uno MISMO.

Lamusica esun lenguaje que selee, seescribey se habla. Laeducaciéon musicd tiene
como objetivo ensefiarnos aescribir y aleer, pero se olvida frecuentemente de ensefiarnos a hablar,
porque hablar no solo es decir o que otros han escrito sSino sobre todo 1o que d musico quieradecir
en cada momento.

La formaci 6n de misicos se entiende en dos vertientes
princi pal es: la interpretacién 'y la conposicién. Es
intérprete el misi co capacitado para transmtirnos un
nmensaje escrito por otro. Es conpositor el misico que sabe
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inventar y escribir nuevos nensajes. La innensa nayoria de
| os misicos son intérpretes y |la educaci 6n nusical se enfoca
exclusivanmente a esta funcion hasta bien adel antados | os
est udi os.

Improvisar es hablar mediante @ propio ingrumento. El Instrumento es naturdmente €
medio del que nos servimos para gorender @ lengugie musica y para expresar nuestras idess. No
s0lo es 16gico que d mUsico sepa expresarse en sU instrumento Sino que no tiene ninguin sentido o
contrario, es decir, que no sepatocar més que aquello que esta escrito en una partitura.

Para habl ar nmuisica necesitanpns conprender | o0os conceptos
basi cos del Sistema en el que queranps expresarnos, asimlar
Su sintaxis y conocer sus posibilidades de discurso.
Necesi t anbs pal abras, estructuras y formas. ¢Qui én y cuéndo
se aportan estos conocimentos? ¢(Qui én y cuando nos perniten
utilizarlos para expresar nuestro nensaje?

Improvisar es e resultado de un control del lenguaje, supone un gprendizge
interactivo que comparta técnicay creatividad.

Improvisar consiste en utilizar los elementos conocidos para obtener un resultado
nuevo. En d terreno musicd, los dementos pueden ser melddicos, ritmicos, amonicosy formalesy
la misién dd profesor consiste en hacérse los descubrir y trabgar d aumno de td modo que
puedan servirle para expresar su propio mensge dentro de un contexto l6gico. Cuando se
improvisa se utilizan reglas conocidas para dar vida a nuevas idess.

Improvisar es crear. Debe entenderse como creacion o improvisacion € mango sencillo
del lenguaje que permite la expresion correcta de un mensgje propio usando elementos conocidos.
En cualquier nivel de proceso educativo @ dumno debera habituarse a crear dentro de los limites
de sus conocimientos.

2.- Presencia delaimprovisacion en @ curriculo de los Grados Elemental y M edio.

La orden de 28 de Agosto de 1992 (BOE 9/9/92) establece d Curriculo de los Grados
elementa y Medio de MUs ca desarrollando la LOGSE. Destacamos |os siguientes parrafos:

2.1 Predmbulo

“...el piano complementario, cuyo principal objetivo pretende proporcionar una vision
polifénica de la misica que facilite la comprension global de cualquier obra con la
consiguiente consolidacion e interiorizacion de los procesos armonicos que la configuran” .
La cita textual de |os procesos arnbnicos, lo que inplica su
analisis previo, es un certero indicio de |o que henopbs
sugerido anteriornmente. El conocimento y conprensi én de | as
estructuras armbnicas es totalmente inprescindible en
cual qui er instrunento vy por supuesto en el Pi ano
(compl enentario o no).

2.2 Articulo Octavo

Dentro de los Objetivos generales del Grado Medio € Art. Octavo, €) “Aplicar los
conocimientos armonicos, formales e historicos para conseguir una interpretacion artistica
de calidad”. El legidador considera, por tanto, que la cdidad en lainterpretacion debe ir precedida



de unos conocimientos armonicos y formaes debidamente gplicados, mediante € andisis por
supuesto.

2.3 Anexo |.b. Asgnaturas ddl grado elemental
Este anexo concreta d curriculo especifico de cada una de las asignaturas:

2.3.1Coro

Contenidos: ... “Improvisacién vocal en grupo..” No es necesario hacer ningun
comentario. La inclusion de la paabra Improvisacion es suficientemente e ocuente y solo deseamos
verlo convertido en una redidad.

2.3.2 Lenguge musical

Contenidos. ... “Sensibilizacion y conocimiento de grados y funciones tonales ...
Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos basicos arménicos y formales...
Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje con o sin propuesta previa’. El Ssema
Tond es la base de una formacion musicd. La improvisacion y los conocimientos armonicas y
formales deben estar presentes en la formacion de un masico.

Criterios de evauacion: ... “12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento
escuchado ... 13. Improvisar melodias tonales breves ... 16. Improvisar individual o
colectivamente pequefias formas musicales” La padabra Improvisacion no habia sdo
mencionada nunca antes en una legidacion musica, pero la necesdad de su presencia se intuia
Ahora es una reldidad que debe concretarse en la practica diaria de la clase con una Metodologia
concreta que no la convierta en una esporéadica gportacion exclusiva de los profesores con interés e
intuicion.

2.3.3 Ingtrumentos

Introduccion: ... “es necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una
comprension méas profunda del fendmeno musical ... a hacerle observar los elementos
sintacticos sobre los que reposa toda estructura musical ... y que la interpretacion ... esta
funcionalmente ligada a esta estructura sintéctica.” No podia decirse més claro. Sin andiss, sin
conocimiento de la sintaxis de la obra, ésta no puede ser interpretada. La misica es d Unico arte
gue necedta de un intermediario para hacerla llegar a los que van a disfrutar de ela Pero
|6gicamente no puede darse un mensgje correctamente S No se comprende su significado y por €
contrario, cuanto mayor sea nuestra comprension de la obra mejor sera la interpretacion que
hagamos de dlla.

234 Pano

Contenidos: ... “Iniciacion a la comprension de estructuras musicales en sus distintos
niveles —motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcétera- para llegar a través de ello a
una interpretacién consciente y no meramente intuitiva.” En este punto se gplicad piano lo que
anteriormente se habia generdizado a todos los ingrumentos. No estd de més esta puntualizacion.

2.4 Anexo I1.b Asgnaturas obligatorias de grado medio

En generd todo € Curriculo dd Grado Medio esta plagado de Andiss, Improvisacion y
necesidad de fomentar la creatividad. Sin embargo, junto a estas idess, todavia se reflgjan antiguas y
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detestables teorias que no vamos a comentar y que estan reflgjadas sobre todo en los Criterios de
evauacion o gercicios que se exigen alos aumnos para demostrar € nivel dcanzado.

En la asgnatura de Acompafiamiento, tanto la Introduccién como los Objetivos, Contenidos y
Criterios de evauacion rebosan de idess pertenecientes d Sistema basado en la Improvisacion. No
en balde € autor de esta ponencia es d responsable en € RCSM de Madrid de dicha Asignaturay
participo activamente en la redaccidn de su Curriculo.

Algo parecido ocurre en las Adgnauras de Andids, Armonia y Fundamentos de
Composicion en las cuaes, contando con la existencia del Piano Complementario como asignatura
obligada para todos los indrumentistas, se exige del dumno que Stuado en € piano Improvise o
realice de modo esquemético procedimientos armonicos bésicos derivados dd Andiss.

También en Lenguge Musica agparecen gercicios de Improvisacion pero con una
vaoracion muy por debgo de lo que se necesitaria. Por € contrario se incide demasiado en
conseguir “entonar todo tipo de intervalos melédicos’ y mas tarde en “entonar una obra atonal
con 0 sin acompafiamiento” ...

La inclusén de la Adgnatura de Piano Complementario entre las Asignaturas obligatorias
del Grado Medio era una necesidad ingplazable. S |as intenciones que e reflgan en @ Curriculo
son llevadas a cabo con una mediana discrecion, la formacion de nuestros musicos futuros se vera
influenciada muy postivamente.

La especididad insrumenta de Clave también reflgiaen su Curriculo, como era de esperar,
referencias a la improvisacion. Redmente este es un ingrumento cuya redlizacion musica tuiene su
base en la armonia y la improvisacion que pueda hacerse a partir de aguella. Sin embargo en la
asgnatura de Organo no se menciona la palabra Improvisacion que tanta importancia tiene en las
escuelas de los organidtas franceses y aemanes. Solo hay unatimida referencia a estudio del Bgo
Cifrado.

3. Propuestas. M etodologia de la | mprovisacion.

El concepto de Improvisacion disefiado anteriormente implica una Metodologia y unas
lineas de conducta educativas que van més ala de lo accesorio. No se trata de un ornamento més o
menos atractivo de la ensefianza sino su fundamento mismo. Lo que propongo es su aplicacion
sstematicay metodoldgica. ¢Como puede llevarse a cabo y en qué consste?

3.1 Principios fundamentales

La Metodologia de la Improvisacion parte de los siguientes principios fundamentales:

1. Laimprovisacion esunaconsecuenciadel control del lenguaje musical y, alavez, lo

motivay desarrolla. Laimprovisacion es hablar musicamente.

2. H fomento de la creatividad del dumno es la piedra en la que se asenta su proceso

formativo en cudquier especididad y nivel en que se encuentre.

3. Todo intérprete tiene que ser un poco compositor y todo compositor un poco

intérprete. Una buenainter pretacioén supone comprension del lenguge.

4. Hanalisisy laaudicién son los colaboradores imprescindibles de laimprovisacion.

L as ensefianzas dd profesor son sempre hechas con d espiritu de guia; no es bueno hacer
aportaciones gratuitas, € alumno obtiene un gran placer al descubrir la musica por si
mismo.

Esta metodologia es gplicable del mismo modo tanto anivel individua como colectivo.



El disefio de edte tipo de ensefianza no es nuevo ni supone ninguna invencion de Ultima
moda; més bien eslo contrario: la vuelta a unos conceptos de educacién basado en laintegracion de
las materias -sobre todo en los niveles dementdes- y en la aforanza del concepto globalizador del
"maesro’”.

La educacion musical debe cultivar la creatividad y desarrollar la imaginacion
desde la més tierna edad. S en la ensefianza generd €0 es un hecho demostrado y una
necesidad admitida, en laeducacié musicd es parte esencid.

3.2 Objetivos.

L os objetivos de esta Metodol ogia son:

1° Utilizar & insrumento como medio de acceder d lenguaie musicd. El ingrumento s2
concibe como un medio de acceder alacomprenson y ala utilizacion creativadel lenguaje musical.
La saturacion de gercicios mecanicos convierten latécnicaingrumenta en un fin en sk mismo.

2° Potenciar la credtividad. La Improvisacion pretende, mediante € desarrollo de la
cregtividad, ser una eficaz ayuda para formar musicos. EI dumno es motivado para crear algo
propio. Para inventar una melodia o una pieza para cudquier insrumento aguel necesta €
asesoramiento del profesor quien le gportara los datos extraidos del andisis de una obra.

3° Potenciar & andlisis. Sin conocer cada vez més afondo @ entramado del que sevaen los
compositores para la construccion de sus obras no podremos afrontar nuestra propia obra. El
aumno exigira toda la informacion posible para entender los propdsitos dd autor y por lo tanto los
SUYOS propios.

4° Potenciar |a lectura y la memorizacion Cuando se conoce € significado de cada una de
las secciones de una obra 'y € comportamiento particular de sus eementos resulta evidentemente
més facil memorizar todo su conjunto ya que los procesos de desarrollo implican una homogeneidad
y una congruencia entre los e ementos que lo forman.

Por otra parte una comprens én armonica facilita la lectura rapida de grupos de notas tanto
en bloque como arpegiadas.

3.3 Sitemasdetrabajo
Existen dos Sistemas de trabajo generaes. Su utilizacion debe ser pardedayaquetienen la
misma findidad aungue utilicen los eementos con puntos de vista contrarios:

1° La partitura como punto de partida

El dumno dispone de la partitura 'y ayudado por € profesor profundiza en su conocimiento
extrayendo de aguella recursos y dementos de trabgo que le facilitaran la comprensiéon y €
gprendizge.

Los eementos de trabgjo son armoénicos, ritmicos, melodicos y formales, aportados en
pequeiias dosis por € profesor.

Cada nuevo e emento tedrico tiene que ser puesto en practicainmediatamente para asegurar
su comprension. Como contrgpartida no habra que explicar nada que no pueda ser puesto en
préctica

2° L a partitura como objetivo.

La partitura solo es conocida por € profesor quien previamente la ha andizado y ha
estudiado todos sus componentes. El tratamiento es contrario d anterior aunque se mangan los
mismos dementosy  procesos ritmicos, melodicos y armonicos. El dumno, mediante la guia de su
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profesor, que le propone la creacion de una obray le sugiere caracteristicas generdes, tratard de
componer una pieza para su instrumento que puede llegar a ser exactamente aguella que € profesor
tiene en su mente o una obra de caracteristicas paraelas aaquella

Es por tanto € propio dumno, guiado inteligentemente por su profesor, quien debera crear
su propia partitura de trabgjo (partitura que é mismo aumno transcribird un poco mas adeante en
papd pautado), teniendo como caracteristica principal su posibilidad de estar sujetaavariacion, de
modo que nunca pueda confundirse con un gercicio mecanico de repeticion.

Ambos sSstemas de trabgo tienen los siguientes contenidos comunes.

a) seccion y andiss de las obra o fragmento adeptados a una materia y a un nivel
educativo concreto (desde o més eemental alo mas complgo).

b) extraccion de los dementos melédicos, ritmicos, arménicos y formaes que interesen para
su desarrollo posterior.

C) propuesta de gercicios técnicos derivados del andliss.

d) improvisacion y composicion de nuevas obras o fragmentos de acuerdo con los
elementos andizados.

Dentro de eta Metodologia se contempla la partitura como unidad generadora de
materiades, pero no son las notas escritas en € papel pautado las que promueven € proceso
educativo sino d propio afén creador dd aumno contando con lainestimable guia de su profesor.

Laimprovisacion e utiliza desde varias vertientes:
- Como proceso creativo, desarrollando laimaginacion
- como proceso de estudio del propio instrumento
- como proceso de andliss de los el ementos que generan la partitura.

3.4 Aplicaciones

Los principios fundamentades, los sstemas de trabgo y los objetivos de este Sistema
permite gplicaciones concretas y pormenorizadas para cada materia, cada instumento o cada grupo
de instrumentos adaptandose a cada caso de acuerdo con sus propias caracteristicas.

3.4.1 Improvisacion y Lenguaje musical.

Se consideran | os siguientes puntos:

1° Sdeccion de una serie de melodias populares y clasicas degidas de acuerdo con unos
principios armonicos, ritmicos, meédicosy formales.

2° Andisis de los eementos ritmicos, melddicos y arménicos.

3° Ejercicios de ritmo y de entonacion derivados del andiss y basados en d desarrollo de
estructuras armoénicas.

4° Juegos de improvisacién ritmica y melédica en base a estructuras dadas. Creacion de
Motivos. Desarrollo de melodias.

5° Ingrumentacion de las melodias populares y clasicas seleccionadas, formando un grupo
insrumental, vocal o mixto.

3.4.2 Improvisacion y Piano.
El piano ofrece unas condiciones que ningln otro instrumento puede igualar. Destacamos:



- su comportamiento como instrumento globalizador
- susposihilidades armonicas

- sus poshilidades como acompafiante

- lasfacilidades que ofrece ala comprension musical.

LaMetodologia de Improvisacidn propone |os siguientes puntos:

1° Sdeccion y andiss de partituras de diferentes estilos teniendo en cuenta sus aportaciones
melodicas, ritmicas, melddicas, formaes y sus dificultades técnicas. ES necesario conseguir una
depurada técnica instrumenta, sin olvidar la comprenson profunda de todos los aspectos de la
partitura

2° Ejercicos técnicos derivados dd andiss.

3° Conocimiento y préctica de un gran nimero de estructuras armoénicas dd Sistema tondl.
Estas estructuras seran utilizadas tanto para acompafiar como paraimprovisar.

4° Improvisar motivos melddicos, desarrollarlos y adaptérlos a estructuras armonicas.

5° Conocer y practicar patrones ritmicos de acompafiamiento y solista.

6° Sdeccidn y andiss de melodias populares y clésicas para acompaliar.

7° Componer y memorizar con la ayuda del andiss y la guia dd profesor partituras
pianisticas.

3.4.3 Improvisacion e instrumentos monaédicos.

Los ingrumentos monddicos necesitan muy especiamente la ayuda de los procesos de
Improvisacion ya que su ingrumento, a mantener Sempre una linea horizonta les dificulta para
examinar los discursos armoénicos que subyacen a toda melodia. Estos instrumentistas son los que
mayores dificultades tienen para afrontar con éxito las materias de armonia, andissy por supuesto
la.composicion.

Para estos instrumentos € este Sistema propone |os siguientes puntos:

1° Sdeccion y andiss de partituras de diferentes edtilos con las mismas implicaciones
mencionadas en & estudio de piano.

2° Ejercicos técnicos derivados ddl andiss.

3° Conocimiento y préctica de un gran nimero de estructuras armonicas dd Sigematond.
Estas edtructuras serén utilizadas tanto para acompafiar como para improvisar. Las conducciones
bésicas de la armonia tonal deben ser conocidas por todo mUsico ya que a partir de elas se
desarrollan las obras de |os grandes compositores.

4° |mprovisacion de meodias, creacion de motivos y desarrollo de acuerdo con una
edtructuraarmoénica

5° Conocer y practicar patrones ritmicos desgranando los acordes de una estructura
amonica dada. Los ingrumentistas cuyo instrumento tiene un comportamiento lineal no deben
sentirse en inferioridad de condiciones para trabgjar con armonias ya que los acompafiamientos
pueden redlizarse arpegiando de mil maneras distintas |os acordes de una estructura.

6° Sdeccidn y andiss de melodias populares y clési cas para acompafiar.

7° Componer y memorizar con laayuda ddl andisisy dd profesor partituras para d propio
instrumento.

3.4.4 Improvisacion y Armonia.
Las propuestas dd Sistema basado en la lmprovisacion son las siguientes:.



1° Sdeccidn y andliss de obras de acuerdo con € nivel de cada momento. La sdleccion
debe tener en cuenta la dificultad armonica, la claridad melddica y formd y los patrones ritmicos
adoptados por & compositor. El principio mas adecuado es € Clascismo y € avance s heceala
vez haciaddlante y hecia arés.

2° Extraccion de las edtructuras armonicas, explicacion de los nuevos contenidos y
redlizacion de trabgos con éxtos. Los trabgjos incluyen modificaciones posibles, desarrollando la
estructura de acuerdo con la programacion de dificultades para cada etapa.

3° Exposicion de las digtintas variedades de acordes, inversiones, enlaces amonicos y sus
posibles desarrollos. El tratamiento en esqueleto arménico proporciona e punto de encuentro con €
tratamiento tradicional de los movimientos de voces.

4° Expodicion de los procesos de construccion melddica patiendo de un motivo y
desarrollado de acuerdo con una estructura armoénica bésica. Laintuicion puede hacer avanzar alos
gue poseen facultades naturales. Las formulas técnicas ayudan ala mayoria a encontrar medios para
desarrollar su sengbilidad. La melodia también se desenvuelve dentro de ciertas reglas generdes
gue aumno tiene derecho a conocer.

5° Descripcion y préctica con patrones ritmicos, tanto en € teclado como en € papdl,
desarrollandol os en relacion a una estructura armonica.

6° Redlizacidn de trabgjos de creecion imitetivayy libre para piano, piano y melodiay grupos
instrumentales diversos.

3.4.5 Improvisacion y Acompafiamiento

La improvisacion es € ge drededor dd cud giran y se gpoyan todos los demas
contenidos de la asgnatura de Acompafiamiento. El objetivo es conseguir una desenvoltura en €
teclado guiada por estructuras y cdulas armdnicas, melddicas y ritmicas e incluso llegando a la
imitacion de algunos estilos concretos.

Seincluyen los sguientes gpartados:

1° Ejercicios fundamentaes basicos. Primeros pasos en la improvisacion. Empleo de
amonia Unica. Mango de variantes ritmicas de progresiva dificultad. Desarrollo dementad de
motivos mel odico-ritmicos.

2° Improvisacion con estructuras armonicas. Estructuras armoénicas formando frases de 4, 8
y 16 compases. Metodol ogia de desarrollo mediante las Siguientes técnicas. repeticion, inverson de
sus amonias, acumulacion de inversiones, gplicacion de retardos y apoyaturas, armonia
evolucionada, movimiento melédico del bgo, armonias de paso, €etc.

3° Improvisacion con patrones ritmicos. Andiss y descripcion de un patron ritmico.
Petrones ritmicos de acompafiamiento y de Solista.

4° Improvisacidn con estructuras melédicas. Andiss de frases-modelo de diferentes tipos.
Subdivison interna de la frase. Proceso pregunta-respuesta. Adaptacion de motivos por transporte,
por enlace armonico y por niveles del acorde.

5° Improvisacion con cdulas armonicas, ritmicas y melddicas. Metodologia de desarrollo
con las sguientes técnicas: repeticion, progresion y transformacion.

6° Improvisacion de acompafiamientos a melodias dadas.

7° Imitacion de diferentes edtilos. barroco, clésico, roméntico, impresoniga y
contemporaneo

4. Conclusiones



Improvisar es hablar musicaimente y por tanto diremos que se sabe hablar misica
cuando se consigue acceder ala expresion de mensgjes de mayor o menor complejidad.

La improvisacion, entendida como control del lenguaje, es la esencia misma de la
educacion musical y no un complemento mas 0 menos necesario en laformacion del masico.

Es necesaria una sistematica aportacion de metodologia del funcionamiento interno del
lengugie ya que € desarrollo creetivo no puede basarse exclusivamente en laintuicion, lainspiracion
0 € taento personal.

L os sistemas basados en la improvisacion y en e desarrollo de la creatividad son
una necesidad imperiosa de nuestros estudios musicales. La dificultad de su puesta en marcha
edtriba més en la formacion del profesorado que en @ adumnado. Sin embargo es absolutamente
cierto que una proporcion muy generosa del profesorado se encuentra abierto y deseosa de nuevas
metodologias que incluyan la Improvisacion y se esta trabgjando para cambiar radicamente la
Stuacion.

La LOGSE incluye con total claridad conceptos avanzados respecto de la
Improvisacion y tanto en los objetivos generales como |os de cada especididad queda reflgado €
deseo de un avance hacia la comprension y € andisis como prolegdmenos de una interpretacion de
caidad.

Existen programaciones detalladas de una aplicacion regularizada y consciente de los
conceptos vertidos en esta ponencia a las distintas especididades. Lenguge Musicad, Piano, Piano
complementario, Armonia e instrumentos monodicos.

Por d contrario, € adiestramiento intrumental mecanico no es € objetivo primordial
de la educacion musical ... No puede orientarse la educacion de toda persona interesada por la
musica hacia d perfeccionismo técnico ingrumentd. La marea de perfeccioniamo y virtuossmo
ingrumental que nos envuelve conduce a la gran mayoria de estudiantes a trauma del fracaso; se
Senten incapaces de dcanzar € suefio dorado del aplauso en la sala de conciertos -Unico objetivo
de laformacion que se les ha ofrecido.

La improvisacion aplicada a la educacion musical reune todos los ingredientes
necesarios no Alo para laformacion de un buen misico -sea cud sea su concreta especiaizacion
futura sno también para € desarrollo de la senshilidad artistica en la ensefianza generd. La
improvisacion, como desarrollo de la creatividad con un Lengugje controlado, tiene un futuro lento
pero arrollador dentro de los Sistemas Pedagdgi cos mas avanzados.

La utilizacion metodolégica y sistemética de la improvisacion en la educacién
musical es una necesidad indudible que acabara por imponerse total o parcidmente en todos sus
estratos educativos.
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RESUMEN

CREATI VI DAD E | MPROVI SACI ON EN LA ENSENANZA REGLADA

1.- Concepto de | mprovisacion

Improvisar eshablar mediante & propio instrumento.

Improvisar es e resultado de un control de lenguaje, supone un gprendizge
interactivo que comparta técnicay crestividad.

Improvisar consiste en utilizar los elementos conocidos para obtener un resultado
nuevo.

Improvisar escrear.

2.- Presencia delaimprovisacion en € curriculo de los Grados Elemental y M edio.

6.1 Preambulo

“...el piano complementario, cuyo principal objetivo pretende proporcionar una vision
polifénica de la misica que facilite la comprension global de cualquier obra con la
consiguiente consolidacion e interiorizacion de los procesos armonicos que la configuran” .

6.2 Articulo Octavo

Dentro de los Objetivos generales del Grado Medio € Art. Octavo, €) “Aplicar los
conocimientos armonicos, formales e historicos para conseguir una interpretacion artistica
de calidad”.

6.3 Anexo |.b. Asignaturas ddl grado elemental

6.3.1 Coro

Contenidos: ... “Improvisacion vocal en grupo...”

6.3.2 Lenguge musical

Contenidos: ... “Sensibilizacion y conocimiento de grados y funciones tonales ...

Sensibilizacién, identificacion y reconocimiento de elementos basicos arménicos y formales...
Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje con o sin propuesta previa”

Criterios de evaluacion: ... “12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento
escuchado ... 13. Improvisar melodias tonales breves ... 16. Improvisar individual o
col ectivamente pequefias formas musicales.”

6.3.3 Instrumentos

Introduccion: ... “es necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una
comprension mas profunda del fendmeno musical ... a hacerle observar los elementos
sintacticos sobre los que reposa toda estructura musical ... y que la interpretacion ... esta
funcionalmente ligada a esta estructura sintactica.”

6.3.4 Piano
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Contenidos:. ... “Iniciacion a la comprension de estructuras musicales en sus distintos
niveles —motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcétera- para llegar a través de ello a
una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.”

6.4 Anexo I1.b Asgnaturas obligatorias de grado medio

En generd todo € Curriculo dd Grado Medio esta plagado de Andiss, Improvisacion y
necesidad de fomentar la crestividad.

Acompafiamiento, tanto la Introduccién como los Objetivos, Contenidos y Criterios de
evaluacion rebosan de idess pertenecientes d Sistema basado en la Improvisacion.

Algo parecido ocurre en las Adgnauras de Andiss, Armonia y Fundamentos de
Composicion en las cuaes.

También en Lenguge Musicd aparecen gercicios de Improvisacion pero con una
vaoracion muy por debgjo de lo que se necestaria. Por @ contrario se incide demasiado en
conseguir “entonar todo tipo de intervalos melddicos’ y més tarde en “entonar una obra atonal
con 0 sin acompafiamiento’ ...

La incduson de la Asgnaura de Piano Complementario entre las Asgnaturas obligatorias
del Grado Medio era una necesidad ingplazable.

Laespecididad instrumenta de Clave también reflgja en su Curriculo, como era de esperar,
referencias a la improvisacion. Sin embargo en la asignatura de Organo no se menciona la palabra
Improvisacion.

3. Propuestas. M etodologia de la | mprovisacion.

3.1 Pincipios fundamentales

5. Laimprovisacion es unaconsecuenciadd control del lenguaje musical y, alavez, lo
motivay desarrolla. Laimprovisacion es hablar musicamente.

6. H fomento de la creatividad del dumno es la piedra en la que se asenta su proceso
formativo en cudquier especididad y nivel en que se encuentre.

7. Todo intérprete tiene que ser un poco compositor y todo compositor un poco
intérprete. I nter pretacion conscientey comprensiva.

8. Handlisis y laaudicion son los colaboradores imprescindibles de laimprovisacion.

Esta metodologia es gplicable dd mismo modo tanto a nive individual como colectivo.

3.2 Objetivos.

1° Utilizar & instrumento como medio de acceder d lengugie musical.
2° Potenciar la crestividad.

3P Potenciar & andiss.

4° Potenciar lalecturay lamemorizacion.

3.3 Sistemasdetrabajo

1° La partitura como punto de partida

El dumno digpone de la partitura 'y ayudado por d profesor profundiza en su conocimiento
extrayendo de aquella recursos y elementos de trabgo que le facilitaran la comprensiéon y €
gprendizge.

2° La partitura como objetivo.
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El dumno, mediante la guia de su profesor, que le propone la creacion de una obray le
sugiere caracterigticas generales, tratara de componer una pieza para su instrumento que puede
llegar a ser exactamente aguella que € profesor tiene en su mente o una obra de caracteristicas
parddasaaguella

Ambos sstemas de trabgo tienen los siguientes contenidos comunes.

a) sdeccion y andliss de las obra,

b) extraccion de los dementos,

C) propuestade gerciciostécnicosy

d) improvisacion y compaosicion de nuevas obras.

La partitura se consdera como unidad generadora de materiales.

3.4 Aplicaciones

3.4.1 Improvisacion y Lenguaje musical.

1° Seleccion de una serie de melodias popularesy clasicas,

2° Andiss de los eementos,

3P Ejercicios de ritmo y de entonacion derivados dd andlisis,

4° Juegos de improvisacion ritmicay melodicay

5° Instrumentacién de las mel odias populares y clésicas seleccionadas.

3.4.2 Improvisacion y Piano.

1° Sdleccion y andisis de partituras de diferentes estilos,

2° Ejercicos técnicos derivados ddl andiss,

3 Conocimiento y préactica de un gran nimero de estructuras armonicas dd Sisema tond.
4° Improvisar motivos melédicosy desarrollarlos,

5° Conocer y practicar patrones ritmicos de acompafiamiento y solista.

6° Seleccidn y andisis de melodias populares 'y clasicas para acompaliar.

7° Componer y memorizar partituras pianisticas.

3.4.3 Improvisacion e instrumentos monodicos.

1° Sdleccion y andisis de partituras de diferentes estilos,

2° Ejercicos técnicos derivados del andigs,

3° Conocimiento y préctica de un gran nimero de estructuras armonicas del Sistematondl.
4° |mprovisacion de melodias, creacion de motivos'y desarrollo.

5° Conocer y practicar patrones ritmicos desgranando |os acordes.

6° Sdleccion y andisis de melodias populares y clasicas para acompaiiar.

7° Componer y memorizar.

3.4.4 Improvisacion y Armonia.

1° Sdeccion y andisis de obras,

2° Extraccion de las estructuras armonicas,

3 Exposicion de las digtintas variedades de acordes, inversiones, enlaces aamonicos y sus
posibles desarrallos,

4° Exposicion de los procesos de construccion mel édica,

5° Descripcion y préctica con patrones ritmicosy

6° Realizacion de trabgos de creacion imitetivay libre.
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3.4.5 Improvisacion y Acompafiamiento

1° Ejercicios fundamentales basicos,

2° Improvisacion con estructuras armonicas,

3° Improvisacion con patrones ritmicos,

4° |mprovisacion con estructuras mel édicas,

5° Improvisacion con cdulas aramoénicas, ritmicasy melodicas,
6° Improvisacion de acompafiamientos a melodias dadas y

7° Imitacion de diferentes edtilos.

4. Conclusiones

Improvisar es hablar musicamente.

Laimprovisacion, entendida como control del lengugie, es la esencia misma de la educacion
musicd.

Es necesaria una sstemética aportacion de metodologia del funcionamiento interno del
lenguge.

Los sstemas basados en la improvisacion y en € desarrollo de la creatividad son una
neces dad imperiosa de nuestros estudios musicales.

LaLOGSE incluye con tota claridad conceptos avanzados respecto de la Improvisacion.

Existen programaciones detdladas a las digtintas epecididades. Lengugje Musica, Piano,
Piano complementario, Armonia, Acompafiamiento e instrumentos mondédicos.

Por @ contrario, d adiestramiento intrumental mecanico no es @ objetivo primordid de la
educacion musicd ...

Laimprovisacion aplicada a la educacion musica reune todos |os ingredientes necesarios.

Lautilizacion metodoldgicay Ssteméica de laimprovisacion en la educacion musicd es una
necesidad ineludible.
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Si NTESI S
1.- Concepto de Improvisacion.

Improvisar es saberse expresar musicalmente con € propio ingrumento.

Improvisar consiste en utilizar los e ementos conocidos para obtener un resultado nuevo.

Improvisar es crear.

Improvisar es hablar mediante @ instrumento propio de cada misico.

El concepto de partida es crucial para su desarrollo metodolégico. Los conceptos
preestablecidos de improvisacion como actividad derivada exclusivamente de la imaginacion o la
intuicion conducen a gplicaciones pedagdgicas de interes parcidl.

2.- Presencia en cada una de las materias del curriculo de grado elemental y medio
LOGSE

Presencia de la improvisacion en € curriculo de los grados dementd y medio de lenguge
musica, ingrumentos de tecla, piano complementario, indrumentos de viento y de cuerda,
acompafiamiento, armonia, ...

Aplicacion de la metodologia de la improvisacion. La improvisacion como método de
ensefianzay de gprendizgje. Repercusionesy consecuencias.

El andiss y los conceptos armonicos incluidos en d desarrollo de cada ensefianza.

Problemética

- delapropialegidacion.
- Problemética de profesorado, tanto por sus conocimientos del tema como por
sus relaciones con |os departamentos e incluso con € conjunto del profesorado.

3. Propuestas. M etodologia de la | mprovisacion.

3.1 Principios fundamentales. La improvisacion es una consecuencia del control del
lengugie musicd. El fomento de la creatividad. Intérprete-compositor. Interpretacion
consciente y comprensva. Andisisy audicion.

3.2 Objetivos. Utilizar d instrumento como medio de acceder d lenguge musicd, potenciar

lacreatividad, potenciar d andissy potenciar lalecturay lamemorizacion.

3.3 Sistemas de trabajo. La partitura como punto de partida. La partitura como objetivo.

4. Conclusiones

Comprender € concepto, € punto de partida. Un punto de partida erréneo conlleva una
aplicacion iguamente desviada

La improvisacion es d fundamento que cambia los puntos de vigta y la disposicion ante €
proceso educativo. Laimprovisacion no es un producto a afiadir, no es un adorno de la ensefianza

El estado generd actud y laredidad de su gplicacion avanza lentamente porque depende en
gran parte de la preparacion del propio profesorado que arrastra grandes lagunas a respecto.
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