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El Instituto de Educacion Musical (IEM)

[0 Asociacion fundada el 26 de Diciembre de 1997:

Libros publicados desde el ano 1984.

Conjunto nutrido y heterogéneo de profesores
procedentes de toda Espana.

Renovador Sistema para el aprendizaje y la
ensenanza de la musica: “"La Improvisacion como
Sistema Pedagogico”.

El conjunto de las ideas y las publicaciones emanadas
de esta Asociacion forma la "Metodologia IEM".



La Improvisacion como Sistema Pedagdgico
Metodologia IEM

La Improvisacion como Sistema
Pedagogico es un Sistema integral de
educacion musical dirigido a la ensefanza de
todos los instrumentos y materias desde sus
inicios hasta sus mas altos niveles.

La Metodologia IEM se basa en:
B el analisis (proporcionar conocimientos) y

B [a improvisacion (potenciar la practica y la
interpretacion a partir del analisis).



Analisis

La partitura es la fuente de nuestra
informacion.

El analisis:

B nos proporciona conocimientos sobre las frases,

los motivos, la armonia, los patrones, la sintaxis,
el desarrollo y evolucion de cada elemento,...

B nos ayuda a seleccionar los ejercicios y propuestas
de trabajo adecuados.

B nos ayuda a decidir la interpretacion.



La interpretacion basada en el analisis
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La interpretacion entendida como un derivado exclusivo
de la tecnica, no puede constituir el objetivo primordial
de la educacion musical.

La interpretacion debe contar con la comprension de la
partitura que proporciona el analisis.

Pero el analisis, por si mismo, no nos asegura una buena
interpretacion.

Necesitamos extraer ejercicios adecuados al nivel y la
capacidad de cada alumno y

Ponerlos en practica mediante los recursos de la
Improvisacion.
Asimilar las reglas que rigen un sistema musical.



Estudios de Chopin, Op 10
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Objetivos
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Colaborar con el estudiante para conseguir una buena
interpretacion de los Estudios de Chopin,

Ofrecer una vision global de cada uno de ellos,

Facilitar el acceso a su lectura rapida,

Facilitar su memorizacion,

Facilitar su comprension musical y técnica,

Colaborar con otros ejercicios téecnicos,

Promover un método de Estudio basado en el analisis,
Potenciar el desarrollo del analisis entre los intérpretes y

Promover interpretaciones musicales basadas en el
analisis y no sdélo en la intuicion personal.



Metodologia

Analisis formal

Analisis armonico, ritmico y melodico
Niveles de sintesis

Analisis estilistico

Ejercicios



Estudio Op. 10, n° 1

Allegro (J-176)
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Células generadoras

2. Observar la célula, ascendente y descendente, de la que nace el Estudio.

Celula original Retrogradacion

sintesis




Niveles de Sintesis

Nivel 4

Nivel 3

Nivel 2

Nivel 1

.ﬂ L ] LW ]
F A ] [ ] [ ]
Ty Fa Fa
S LF o o
e £ 3 (=3

:
I

e, T mee
%‘ ® I?' 4

L1LY

g - - - oo .
= = £. _pEe Ee F

oy 'E'_ L_l?‘ I?‘ F:— F I

o) bl : ! e ‘._"; =
.
i

%3— 0 ——a

=y o




Niveles de sintesis

Sintesis: E. Molina
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Niveles de sintesis
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Herramientas de analisis formal

~> ANALISIS FORMAL

(M) Do M) Fr. c. 1-16

[ | = ©263% ] = c8748
- Temay Coda 1({Do M) c. 45-79
n Sfr. . 40-56 Sir. c. 57-89

P — Caodencia Perfecta

CR —= Cadencia Rota
Punto culminante: c. 42-48 CPl —= Codencia Plagal

S —= Semicadencia

Fr. — = Frase

i, — = Semifrase
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Herramientas de analisis armonico

~> RANALISIS ARMONICO
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Vademecum musical del IEM
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Herramientas de cifrado armonico

INDICE DE CIFRADOS MAS USADOS

(M) ©Obra en mado Mayor
EsTADD FUND. 1 1. 27 ity 3% v -
(m) Obra en modo menor
TRIADAS 5 Gmal 6 & -
| . 4 W) Regionalizacién (modulacién) al tone ds la Dominante
7 § +6 +4 |
72 O -
Sl N s Nilmeros romanos para indicar acordes.
74 DiaTénicA 7 £ 3 2 - Semon s
- s B y I —3 Acorde diatdnico (Mayor, menor o disminuida)
73 SENSIBLE & +i +4 +2 £ —»  Acorde Mayor con funcidn de dominante
IM —®=  Acorde Mayor
78 DiSMINUIDA * +: 3 2 Im —=  Acorde menor
9 7 5 3 I~ —=  Acorde aumentado
93 DIATENICA. 7 2 : 3 I —3=  Acorde disminuido
0] 7 5 3 "M —m=  Acorde Mayor con 5° disminuida
9a Mo I 2 ff o 4 —= Acorde Mayor con funcidn de domy sin
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Influencia Bach-Chopin

Mivel 3

Versidn
Bach-Chopin
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Analisis estilistico

Acordes de séptima de sensible (c. 4 y 12)
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Analisis estilistico

Célula Il - V
La célula II°-V sobre pedal de dominante (c. 7-8)
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Analisis estilistico

Serie de 72 diatdnicas, con mezcla de dominantes secundarias (c.25-48).
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Analisis estilistico

Sexta aumentada

Sexta aumentada francesa (c. 22-23)

La enharmonizacion de un acorde de 7@ de dominante

por otro de sexta aumentada (c. 33-34).
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Analisis estilistico

Séptimas disminuidas sobre pedal de Tdnica
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Ejercicios técnicos derivados del analisis

Progresiones
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Estudio Op. 10, n% 2

Allegro (+=144) ]
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Células generadoras

notas de paso
doble floreo c. &
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Niveles de Sintesis

Nivel 4 it
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Niveles de Sintesis

-> EStudio op.10-2  lamenor

49 compases
e

Sintesis: E. Maolina
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Niveles de Sintesis
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Herramientas de analisis formal

> [ANALISIS FORMAL

(M) (La m) Fr. c. 1-18

Punto culminante: c. 25-35



Herramientas de analisis armonico

—> ANALISIS ARMONICO
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Escala cromatica
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Escala cromatica y desarrollo de células
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Publicaciones del IEM relacionadas con el piano
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Piano Grado Elemental (5 volimenes).

Piano Complementario. (4 vol).

Piano Colectivo 1.

Improvisacion y Acompahamiento. Grado Elemental. (3 vols.)
Improvisacion y Acompanamiento. Grado Medio.

Burgmuiller, Op 100.

Bertini, Op 32.

Bach, 15 Invenciones a 2 voces

Estudios de Chopin, Opus 10 (3 vols.)

Tratado de Improvisacion al piano, (3 vols.)

Enclave Creativa Ediciones: (www.enclavecreativa.com )
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Objetivos del analisis

Comprender la partitura en
profundidad.

Convertir el analisis en fuente de
estudio.

Ayudar al profesor a volver a una
ensenanza creativa sin perder el
objetivo técnico-interpretativo.



Objetivos de la Improvisacion

Interiorizar las reglas que rigen el lenguaje.

Aportar recursos de trabajo adaptables a cualquier
alumno y nivel.

Desarrollar la capacidad auditiva.
Desarrollar la capacidad de memorizar
Desarrollar la capacidad de interpretar.

Desarrollar la capacidad expresiva y la imaginacion
creadora.

La improvisacion no es un fin en si mismo sino una
consecuencia del conocimiento del lenguaje .



Aportaciones de la Metodologia IEM
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Globalizacion, coherencia y vision integral.

Aplicacion de la improvisacion como punto de
vista interno e inherente a todos los procesos
educativos.

Incorporacion temprana de la armonia.

Potenciacion del analisis como medio de
comprender los procesos musicales.

Desarrollo de todos los aspectos creativos y de
investigacion del alumno como medio de
aprendizaje

Articulacion en Unidades didacticas que
contienen tanto los materiales como su
desarrollo pedagogico.



Conclusion

La Metodologia Iem trata de
equilibrar la tradicional formacion
instrumental con actividades
derivadas del analisis y la
improvisacion.

El ideal consistiria en mantener un
equilibrio entre ambas lineas de
trabajo.



