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1.- Introduccion

La corrientes pedagdgicas y los grandes Sistemas metodol égicos internacionales dentro del campo
de las ensefianzas musicaes han llegado a Espafia, como es |6gico pensar, de lamano de contactos
personales mas 0 menos intensos protagonizados por los musicos espafioles que han sentido la
necesidad de ampliar sus fronteras y que en sucesivas oleadas han importado para nuestro pais las
Metodol ogias més extendidas de nuestro entorno geogréafico.

Estos grandes Sistemas, entre los que destacan Kodaly, Orff y Willens, son actua mente de todos
conocidos, pero cas sempre de modo parcia porque han sido extendidos a través de la propia
irradiacion persond que un profesor concreto ha llevado a cabo dentro de su campo de accion, ho
exigiendo por tanto una verdadera programacion generdlizada de objetivos adaptada a las
caracteristicas propias de nuestro pais. Por otra parte las aplicaciones concretas de estos grandes
sstemas de ensefianza musica estén concentradas mayoritariamente en la etgpa de iniciacion —
pabulos y preescolar- dgando en manos del profesorado especidizado la funcion de su
Seguimiento en etapas posteriores.

La gran expansion de la demanda musicad espafiola que ha sido especidmente evidente a partir de
los afios sesenta ha propiciado y exigido en cierto modo la adopcidn de criterios para mejorar las
Metodol ogias empleadas en los Conservatorios. La mejora hallegado sobre todo desde € plano de
la especidizacion ingrumentd, incidiendo directamente en la eevacion de los niveles de dificultad
técnica que hay que superar para acceder alas Titulaciones de findles de carrera.

Todos los grandes Sistemas Pedagdgicos de que hablamos han vaorado muy especidmente la
mision educadora del desarrollo de la creetividad. Pero la necesidad de potenciar laimaginacion del

aumno no es un hecho exclusivo de las Ensefianzas de tipo artistico. Desde Socrates a nuestros dias
es bien conocido de todos los niveles de ensefianza, desde EGB a la Universdad, que la
investigacion persona es totalmente imprescindible en € avance red y profundo tanto del propio
aumno como dd Sisema Educativo en generd.

En la ensefianza de la MUsica, un arte por excelencia, es, s cabe, mas paradgjica la ausencia cas

total de exigencias creadoras en los métodos de ensefianza tanto instrumentales como tedricos. Es
una redidad innegable que nuestros musicos £ forman a espadas de cudquier indicio de
cregtividad. La inmensa mayoria son exclusvamente intérpretes con gran capacidad técnico-

mecanicay en agunos casos con unaintuicion natura fuerade lo coman.

2.- Concepto de I mprovisacion



El concepto usud de la paabra Improvisacion contiene unos defectos de principio que conviene
subsanar. En @ terreno musicad sempre se han dabado las condiciones epecidisimas de aquellos
intérpretes-creadores que eran capaces de, haciendo uso de una inspiracion cas divina, crear en

directo y sin preparacion una obra de variables dimensiones y caracterigticas. Adl, Se mencionan los
prodigios de Bach y Mozart y los dardes virtuosisticos de Chopin y Liszt. En estos momentos mi

intencién no es la de demitificar a estos genios. Sus gportaciones estén fuera del acance de las
mentes normaesy mis opiniones no pueden tocarle ni de lgos.

Sn embargo, € término Improvisacion d que yo me refiero esta muy por debgo de estas
genididades. ¢Quién llama genio d que es cgpaz de expresarse correctamente en su lengua
materna? Nadie piensa en comparar d individuo que expresa sus opiniones a un grupo de amigos
mientras toman juntos una cerveza en € bar de la esquina con € lenguge esquisito de Cervantes o
Cdderdn. La misica es un lengugje universa y, por lo tanto, cuando de verdad se gprende a
mangar este lengugje con sus giros, su vocabulario, su sintaxis, ... no deberia maravillarnos que se
supieran expresar con sencillez y correccion no s6lo mensgjes ecritos por otros autores sino

también los de uno mismo.

Improvisar es, de acuerdo con estos principios, saber se expresar correctamenteen
el lenguaje musical con € instrumento propio de cada cual. No solo es |6gico que € muUsico
Sepa expresarse en su indrumento Sino que no tiene ningln sentido o contrario, es decir, que no
sepatocar més que aguelo que esta escrito en una partitura.

Improvisar consiste en utilizar los elementos conocidos para obtener un resultado
nuevo. En d terreno musicd, los dementos pueden ser melddicos, ritmicos, amonicosy formaesy
lamisién de profesor consste en hacérselos descubrir y trabgjar de tal modo que puedan servirle
para expresar su propio mensgje dentro de un contexto |égico.

Improvisar es crear, pero no debe entenderse la creacién con toda su carga de
responsabilidad para las futuras generaciones. Cuando una persona expresa una determinada
opinion ante sus amigos no se Sente con la obligacion de publicar sus ideas Sno que tiliza €
vocabulario que conoce y ordena las palabras con correccidn sintactica para poder ser entendido.
Eso es todo. Yo llamo creacion o improvisacion a este mango sencillo de lenguge que permite la
expresion correcta de un mensgje propio usando e ementos conocidos por todos.

Improvisar es hablar mediante @ instrumento particular de cadamisico. El Instrumento es
naturdmente € medio del que nos servimos para gorender € lenguge musical y para expresar
nuestras idess. Improvisar no puede ser inventar d azar. Cuando se improvisa se utilizan reglas
conocidas y asmiladas para dar vida a nuevas ideas. “...Una improvisacion puede poseer la
profundidad de |a elaboracion de una composicion trabgjada cuidadosamente.™
Muchos criticos utilizan la expreson de “intdlectual o elaborada’ aplicada a iha composicion de
modo despectivo por considerar que una obra muy trabgjada suena “rigiday fria’ y por ende hablan
de inspiracion y espontaneidad para dabar y engrandecer la belleza de una obra. Yo opino que
seria imposible encontrar una obra bella s despojaramos a los autores de intelecto y capacidad de
razonamiento y que toda obra es como un edificio, 9 se construye Sn cimientos adecuados se
derrumbara d poco tiempo.

1 A, Schoenberg: “Funciones estructurales de |la arnonia.” Labor Barcel ona,
1993, pg. 168.



El ate no difiere radicamente de la ciencia puesto que ni ague es un producto exclusvo de la
inspiracion (ma entendida) ni ésta se dedica exclusvamente d desarrollo raciond. Nps
investigadores disponen, para cumplir su comerido, de un punto de partida evidente: 1o conocido, a
partir de lo cud se gplican deducciones e intuiciones que tratan de confirmar una hiptesis de
trabgjo. Incluso d azar forma parte en ciertos momentso de la investigacion més intelectual.

3.- Objetivosdela Improvisacion

Los Méodos habituaes tienen como objetivo primordia formar magnificos intérpretes que
sean capaces de tener acceso d mas amplio repertorio y a las mayores dificultades técnicas. El
aumno medio, incapaz de dcanzar metas concertisticas estd descartado desde @ principio. El
profesoir reconoce que son aumnos poco dotados y sdlo con mucha constanciay esfuerzo persona
pueden dar por findizado sus estudios.

L os objetivos de la Metodol ogia basada en € desarrollo de la Improvisacion son:

1° Utilizacion del instrumento como medio de acceder al lenguaje musical.
La improvisacion pretende, mediante d desarrollo de la creatividad, ser una eficaz ayuda para
formar misicos. Ser un intérprete magnifico no es accesble a cudquier persona. Son
imprescindibles unas cudidades innatas que desarrolladas convenientemente conducen ala Sdla de
Conciertos. Ser un musico, un profesona cudificado es accesible a toda persona norma mente
dotada.
Los dumnos con cudidades naturales encontrardn en la Improvisacion una ayuda eficaz para
potenciar d desarrollo de sus posibilidades. EI dumno medio serd capaz de llegar a ser un buen
profesona dirigiendo sus miras hacia fines menos espectaculares pero no menos honrosos.

2° Potenciacion dela creatividad
La metodologia de la Improvisacion pretencde que € duno sea motivado para crear dgo propio.
Para inventar una melodia o una pieza para cudquier ingrumento € dumno necesita €
asesoramiento del profesor quien le gportara | os datos extraidos del andlisis de una obra.

3° Potenciacion ddl andlisis.
Sin conocer cada vez mas a fondo @ entramado del que se vaden los compositores para la
construccion de sus obras no podremos afrontar nuestra propia obra. El alumno exigira toda la
informacion posible para entender |os propdsitos del autor y por lo tanto los suyos propios.

4° Potenciacion dela lecturay la memorizacion.
Cuando se conoce € significado de cada una de las secciones de una obray € comportamiento
particular de sus eementos resulta evidentemente mas fécil de memorizar todo su conjunto ya que
los procesos de desarrollo implican una homogeneidad y una congruencia entre los el ementos que lo
forman.
Por otra parte una comprensién arménica facilita la lectura rgpida de grupos de notas tanto en
blogue como arpegiadas.
Estos objetivos son generdes y su grado de dificultad aumentara de acuerdo con € estadio en que
Se encuentre € aumno en cada momento.

4.- Metodologia de la I mprovisacion.
Los métodos tradicionales usados en los Conservatorios de nuestro pais (y en muchos
otros) se basan cas exclusivamente en la mecanizacion de la lectura. “En € transcurso del grado



elementd, la accion pedagdgica se dirigird a conseguir un dominio de la lectura y escritura..” Bl
intérprete dedica todas sus horas de estudio a la repeticion y mecanizacion de pasgjes escritos en
una partitura. Siguiendo con € simil de aprendizge de una lengua, es como S quisiéramaos aprender
francés repitiendo incansablemente y memorizando la correcta pronunciacion de pasgjes cada vez
més amplios de la obra poética de Malarmé y Baudelaire ademas de las obras de Zola, Voltairey
otros muchaos, Sin preocuparnos ni squiera de qué significalo que estamos diciendo.
Dentro de las Especididades Insgrumentaes, que es  campo mas amplio de la educacién musica
en la actudidad, las Metodologias tradiciondes (término con @ que defino de modo muy amplio e
indiscriminado las tendencias pedagdgicas en vigor en los Consarvatorios e ingituciones musicales)
han evolucionado en base a Escuelas Técnicas principdmente. Estas Escuelas se derivan de b
actividad y d pensamiento de un Artista normamente genid y que ha extendido su manera de hacer
en los ambientes que le rodean. Sin embargo ¢Qué es lo que se toma de este Artista? Las
caracterigticas de una determinada Escuela, para las Especididades instrumentales, vienen dadas en
clave de tecnificcidn, es decir, se concretan en reglas de postura del cuerpo, de articulacion d
movimientos, técnicas de relgacion, de respiracion, digitacion ... Se potencian, en suma, todos
agquellos principios que servirdn para activar sobremanera la perfeccion técnicay @ entrenamiento
muscular, cosas absolutamente necesarias para un buen intérprete pero que excesivamente
vaoradas conducen d olvido delaesenciamusicd: € mensge escrito que hay que tranamitir.
La Metodologia de la Improvisacion implica en términos generades |os sguientes puntos:

a) seleccidn y anadlisis de las obra o fragmento adaptados a un nivel educativo
concreto.

b) extraccion de los elementos meddicos, ritmicos, aménicos y formaes que
interesen para su desarrollo posterior.

C) improvisar y congruir _nuevas obras o fragmentos, cuya sencillez o
complgidad depende del nive en que nos Stuémos, en base a los dementos andizados
anteriormente.

a) Lagran transcendencia de la eleccién del material inicia se deduce de su proyeccion
en d Método ya que congtituye € hilo conductor de la ensefianza. Los mensgjes que de
éla s extragan van a fundamentar los propios mensges de dumno y ademés irdn
dgando en é un poso que formara su sensibilidad y determinara de dguna manera su
gusto persond.

El materid debe ser lo suficientenebte extenso como para poder ofrecer una cantidad
amplia de elementos de trabgjo, debe ser variado para que represente ditintas tendencias, estilosy
€pocas, pero no debe ser excesivo para que pueda profundizar en € estudio y se consigan objetivos
de un determinado grado de perfeccion técnica de acuerdo con los niveles de cada momento

El andiss eslabase dd ssema. Su objetivo consiste en identificar de modo claro y conciso
cudes son los eementos que ha utilizado € compositor en la partitura en cuestion.

2 Orden 28/8/92 (BOE 9/9/92) La cita aparece dentro de | a Introduccion del
Lenguaj e Musical. Sin duda |a persona que redactd tal cita debe pensar que
una | engua se aprende preferentenente escribiendo y | eyendo.



El profesor
- debe tener una sobrada preparacion anditica
- debe conocer @ sentido de las frases, su congtruccién interna y dgunas variantes a las
que € autor podia haber accedido con los mismos componentes'y
- debe estar en condiciones de concretar trabgjos para € dumno que se infieren de la
utilizacion logica de los dementos andizados,

b) Los dementos que forman parte de toda composicién son sempre mel ddicos, ritmicos,
armonicos y formaes. El orden en que estén expuestos no indica vaoracion dguna

La meodia puede definirse como la linea o contorno que dibujan la voz o voces con
comportamiento horizontd en la dora. En las obras barrocas pueden encontrarse varias VOCces con
carécter melédico en una misma partitura fluyendo conjuntamente. En @ mundo clésico-romantico
es mucho més habitud gue una slo de las voces, en cada momento, cumpla la funcién meédica,
miertras que las demas la acompafian ritmicay armonicamente.
El ritmo se expresa con  conjunto de figuras que, independientemente de sus dturas, hace avanzar
el movimiento del discurso. Las obras barrocas en su mayoria se definen como muy repetitivas
ritmicamente, mientras que las épocas posteriores hacen ddl ritmo un componente expresivo y de
discurso importantismo con sucesivas expansones y retracciones que se revelan con frecuencia
como & componente esencid de laobra
La armonia se basa en d conocimiento de los acordes y de sus enlaces correctos y suele ser e
elemento mas lgjano y desconocido del intérprete. Sin embargo, su influencia se revela como basica
dentro de la l6gica de cada obra en particular. Con la excepcidn de parte de la misica compuesta
en e s XX los Ultimos cuatro siglos estén basados en la l6gica aménica dd Sisema tond. El
conocimiento del funcionamiento esencid y particular de la armonia tona es imprescindible parala
correctainterpretacion de las obras.
Es sorprendente cdmo un conocimiento profundo de la armonia puede afectar a la memorizaicon,
lectura, comprensidn e interpretacion de una obra. Ademas la improvisacion tiene su base esencid
en e conocimiento basico de los enlaces de los acordes. Con unas pocas reglas armonicas puede
un alumno desde sus comienzos dar vida a sencillas melodias que le pueden suponer un deciente y
una motivacion que ningln otro aspecto puede darle.
Con € andligs forma se completad circulo. Todas las ideas tienen que ser dispuestas de modo que
conformen una unidad con una disposicion claray eficaz. Las obras nos proveen tanto de sencillos
como de complgos armaszones estructurales en las que poder incluir nuestras ideas. Adaptarse a
eéllas no es una evidencia de esclavitud ni de sometimiento sno dgun modo de ampliar nuestra
crestividad.
El andliss de estos componentes se expresa por medio de Frases, Semifrases, Motivos y Céulas.
Cada uno de estos componentes tiene que cumpolir un objetivo en & conjuto de laobray de cada
uno de elos tenemos que obtener puntos de partida para e trabgo. Tan sdlo € hecho de establecer
e propio andisisindicaa aumno que una obra noes en modo alguno producto del azar, Sho de un
pensamiento organizado y por o tanto cuando quiera expresar SUS Propios pensamientos se vera
obligado a su vez arazonar la utilizacion que hace de los d ementos compositivos.

Dentro de la Metodologia de la Improvisacion se contempla la partitura como unidad
generadora de materides, pero no son las notas escritas en € papd pautado las que promueven €



proceso educetivo sino € propio afén creador del dumno contando con la inestimable guia de su
profesor.

Existen dos Sistemas de Trabajo generales. Su utilizacion debe ser pardela ya que tienen
lamismafindidad aunque uilicen los dementos con puntos de vista contrarios.

1° L a partitura como punto de partida.

El dumno dispone de la partitura'y ayudado por € profesor profundiza en su conocimiento
extrayendo de aguella recursos y dementos de trabgo que le facilitaran la comprensiéon y
gprendizgje. Todo lo dicho anteriormente se aplica a este punto.

2° L a partitura como objetivo.

La partitura solo es conocida por € profesor quien previamente la ha andizado a conciencia
y ha memorizado todos sus componentes. El tratamiento es contrario a anterior aunque se mangan
los mismos dementos y  procesos ritmicos, meédicos y armoénicos. El dumno, mediante la
inteligente guia de su profesor, que le propone la creacion de una obra y le sugiere caracteristicas
generdes, tratard de componer una pieza para su insrumento que puede llegar a ser exactamente
aquellaque € profesor tiene en su mente o una obra de caracterigticas paralelas a aquella.
Es evidente que este segundo Sistema supone un giro de 180 grados en la organizaicon pedagdgica
de la clase y ademés contiene un dto grado de dificultad para € profesor. Rra este tipo de
ensfianza € maestro necesta una formacion completisma tanto a nivel insrumental como de
andisis e incluso de composicidn. Andizar pormenorizadamente una obra hasta € punto de poder
explicarla y conducir su creacion por parte de otras personas no es empresa facil. Supone un
profesorado con un perfil que tenga més en cuenta los conocimientos esencidmente musicales que
los puramente indrumentales.
Es importante destacar que en cuaquiera de los dos Sistemas de trabgo  alumno escribe sus
propias obras de estudio elaborando todo d materid musica puesto a su disposicion por las
propias obrasy por su profesor.
No olvidamos en modo aguno la cuestion dd estudio técnico dd ingrumento, sdlo que este
objetivo no entra en € debate de nuestra Metodologia Sino que se encuentra unido a las propias
caracteristicas 0 Escuela de cada profesor e instrumentista. Sin embargo tenemos que dgar sentado
gue d Andisisy d desarrollo de la creetividad motivaran € estudio técnico haciendo més llevadera
la obligada repeticion de pasgjes para conseguir su perfectainterpretacion.

LaMetodologia de la Improvisacion se utiliza desde varias vertientes:

- COmMo proceso creativo, desarrollando laimaginacion.

- como proceso de estudio del propio instrumento y

- como proceso de andisis de los e ementos que dan vida ala partitura.
Esta Metodologia es aplicable dd mismo modo tanto a nivel individual como colectivo, aunque lo
idedl esd trabgo en grupos reducidos.

4.- Aplicacionesde la | mprovisacion.




La Metodologia y los objetivos dd Sistema basado en la Improvisacion puede aplicarse a
todos los campos de la ensefianza musical adaptandose a cada materia de acuerdo con sus propias
caracteristicas.

4.1.- Improvisacion y Lenguaje musical.

El cambio de nombre para la asignatura de Solfeo no puede quedarse en sdlo eso. L

lenguaje musica es una de las materias que mas hecesitan un cambio radica de sus Sstemas. Todos
los libros utilizados en su ensefianza tienen d mismo defecto comuin: no ofrecen participacion d nifio.
Son un monton de notas inventadas naturdmente con fines pedagdgicos pero que han olvidado
proponer juegos en los que d nifio participe y componga Sus propias canciones.
La exigencia de la asgnatura ya es un problema en s mismo que algunos paises de nuestro entorno
han decidido evitar negando su presencia. Podria pensarse, por tanto, que sin € Solfeo se puede ser
un buen masico a pesar de que en Espalia es la asignatura que ha tenido hasta la entrada en vigor de
la LOGSE més dedicacion que ninguna otra (tres horas semandes durante cinco cursos) y que
ahora se han visto reducidas a dos horas pero aumentando a sei's cursos.

El Sstema basado en la Improvisacion propone para € Lenguge musicd los sguientes
puntos:

1° Seleccidn de una serie de melodias populares y clasicas degidas de acuerdo con unos
principios armonicos, ritmicos, meédicosy formales.

2° Andiss de los componentes ritmicos, meddicos y arménicos y extraccion de los
Motivos y Céulas més destacados.

3° Juegos de improvisacidn ritmica 'y melddica en base a estructuras dadas. Creacion de
Motivos. Sstema Pregunta- Respuesta.

4° Ejercicios de ritmo y de entonacion derivados del andlisis y basados en € desarrollo de
egtructuras armonicas.

5° Ingtrumentacion de las melodias populares y clésicas seleccionadas, formando un grupo
ingrumenta, voca o mixto.

4.2.- Improvisacion y Piano.

El piano necesita un gpartado especid ya que reune unas condiciones que ningun otro instrumento
posee. Tanto es asi que puede servir de aglutinante de toda una buena formacion musica. De hecho
e nacimiento de la asignatura de Piano Complementario dedicada a complementar la formacion de
los instrumentistas de otras especiaidades se debe precisamente a que puede servir de compendio
musca.
Entre sus mejores cualidades hay que sefidar:

- sucomportamiento como instrumento globaizador,

- susposihilidades aramonicas

- susposhilidades como acompafiante

- laayudaque ofrece alacomprenson y alaescuchamusicd y

- Queesun insrumento individua con poshilidades cas orquestaes.

El Sistema basado en la lmprovisacion propone los siguientes puntos:



1° Sdeccion de meodias populares y clasicas para acompafiar. Los sstemas de
acompaiamientos en @ piano pueden variar desde los extremadamente sencillos hasta los muy
complgos.

2° Sdeccidn de partituras de diferentes estilos. Actudmente hay una sobresaturacion de
edtas obras de modo que es dificil profundizar anditicamente en dlasy € profesor se ve abocado a
conseguir que € aumno las pueda descifrar més 0 menos parad find de Curso.

3° Conocimiento de las edtructuras armoénicas del Sistema tond. Estas estructuras serén
utilizadas tanto para acompafiar como para inventar nuevas melodias.

4° |nventar motivos melddicos y desarrollarlos de acuerdo con @ proceso Pregunta
Respuesta adaptandol os a las estructuras armonicas bésicas.

5° Andizar todos |os dementos de una partitura pianistica

6° Componer y memorizar con laayuda dd andiss partituras pianisticas.

7° Leer arménicamente partituras para piano del nivel adecuado.
Estos puntos no excluyen la formacion técnica del pianista Sno que se superponen a dla y
coadyuvan en laformacion musica de aumno.

4.3.- Improvisacién e instrumentos mondédicos.

Los instrumentos monddicos necesitan muy especiamente la ayuda de los procesos de
Improvisacion ya que su indrumento, a mantener sempre una linea horizonta les dificulta para
examinar |os discursos arménicos que subyacen a toda melodia. Estos instrumentistas son los que
mayores dificultades tienen para afrontar con éxito las materias de armonia, andisis y por supuesto
la composicion.

Para los ingrumentos monddicos d Sisema basado en la Improvisacién propone los
siguientes puntos:

1° Andliss de edtructuras armonicas sencillas. Las conducciones basicas de la armonia tonal
deben ser conocidas por todo misico ya que a patir de ellas se desarrollan las obras de los
grandes mUsicos.

2° Improvisacion de acompaliamientos desgranando |os acordes de una estructura armonica
dada Los ingrumentistas cuyo insrumento tiene un comportamiento linea no deben sentirse en
inferioridad de condiciones para trabgiar con armonias ya que los acompafiamientos pueden
redizarse arpegiando de mil maneras distintas |os acordes de una estructura.

3° Improvisacion de melodias, proceso Pregunta- Respuesta, de acuerdo con una estructura
armonica. Este es d trabgo més l6gico para estas especididades instrumentales pero hay que
prestar aencion aque laintuicion y las facultades auditivas naturdes no prevaezcan sobre latécnica
de la conduccion arménica hasta € punto de trabgjar solo intuitivamente.

4° Andigs armonico, ritmico, melddico y forma de las obras y estudios del Programa
extrayendoi materides para inventar otras obras parddas. Este trabgjo forma parte sustancia de los
objetivos generales de la Improvisacion. Su transcendencia es vita parad futuro masico.

4.4.- Improvisacion y Armonia.



Durante muchos afios la Armonia ha Sdo, y en bastantes casos contintia Séndolo, una Asignatura
totdmente abstracta, sin relacion con la redidad musica. NUmeros que nos obligan a contar
intervalos hacia arribay hacia abgjo y cuatro voces que presentan problemas parecidos a los de un
crucigrama de dificil solucion. S estavoz baja, duplico la otray hace fdtas, pero s sube, marchaen
movimiento directo con € bgo que ... ¢Cud es € resultado después de cuatro afios dedicados a
rizar € rizo de las voces? En términos generdes € panorama es totalmente desesperanzador. Los
aumnaos no han podido descubrir qué se les esta tratando de ensefiar y ni conocen las estructuras
arménicas més rudimentarias, ni saben cdmo suenan ni son capaces de hacer una cancion con
sentido coman, ni armonizarla con una minima discrecion. Tan solo los dumnos que, por facultades
naturales e intuicion innata, son capaces de ver més dla de los que e les dice adquieren una
formacién musica parala que no habian necesitado invertir cuatro afios de su formacion.

El reconocimiento de este desolador panorama tienen que ser condructivo adoptando las
dternativas que se consideren oportunas para redescubrir e magico mundo de la armonia, paso
fundamenta en & camino de la composicion.

Las propuestas del Sistema basado en la Improvisacion son las Sguientes:

1° Andliss de obras de acuerdo con € nivel de cada momento. La seleccion debe tener en
cuenta la dificultad arménica, la claridad melddicay formad y la concrecion ritmica adoptada por €
compositor. Normamente la seleccion de obras se encauzara siguiendo las directroices histéricas.
El principio més adecuado es d Clasicismo y € avance se hace alavez haciaddante y hacia atrés.

2° Extraccion de las estructuras arménicas y redizacion de trabgjos con éstas. Los trabajos
incluyen modificaciones posibles, desarrollando la estructura de acuerdo con la programacion de
dificultades para cada etapa.

3° Exposicion de la funcion que cumplen los Grados de latondidad y su Situacion normal en
la estructura. El trabgjo reside en & encadenamiento de Grados y no de voces. Cada Grado debe
tener una funcion que cumplir dentro de la estructuray de dlo depende su encadenamiento con los
restantes Grados.

4° Expodscion de las digtintas variedades de edtructuras eementdes y sus posibles
desarrollos. Las estructuras armonicas basicas son € punto substancia de lainiciacion dd trabgjo a
partir del cud los desarrollos irén ascendiendo en dificultad tomando las idess dd andlisis de las
obras de los mejores compositores.

5° Exposicion de los procesos de congtruccién melddica partiendo de un motivo y
desarrollado de acuerdo con una estructura arménica bésica. La intuicion puede hacer avanzar alos
que poseen facultades naturaes. Las férmulas técnicas ayudan a la mayoria a encontrar medios para
desarrollar su sensihilidad. La melodia también se desenvuelve dentro de ciertas reglas generdes
gue aumno tiene derecho a conocer.

6° Redizacion de trabgos para piano, piano y voz meddica y grupos ingrumentaes
diversos a base de estructuras arménicas, desarrollo de acompafiamientos tipicos y procesos de
melodias con Pregunta- Respuesta.

6. Laimprovisacion y € curriculo delos grados demental y medio de musica.



La orden de 28 de Agosto de 1992 (BOE 9/9/92) establece € Curriculo de los Grados
elemental y Medio de MUsica desarrollando la LOGSE. En esta Orden han quedado reflgjados
agunos de los puntos basicos de los que congta @ Sistema de gplicacion de la Improvisacion.
Destacamos | os siguientes parrafos:

6.1 Predmbulo

“...el piano complementario, cuyo principal objetivo pretende proporcionar una vision
polifénica de la masica que facilite la comprensién global de cualquier obra con la
consiguiente consolidacién e interiorizacién de los procesos armonicos que la configuran”.
La cita textual de |los procesos arnbnicos, |lo que inplica su
analisis previo, es un certero indicio de |lo que henos
sugerido anteriornmente. El conocimento y conprensi én de | as
estructuras arnmdnicas es totalnmente inprescindible en
cual qui er instrunento vy por supuesto en el Pi ano
(conmpl enentario o no).

6.2 Articulo Octavo

Dentro de los Objetivos generdes de Grado Medio & Art. Octavo, €) “Aplicar los
conocimientos armoénicos, formales e histéricos para conseguir una interpretacion artistica
de calidad”. El legidador considera, por tanto, que la cdidad en lainterpretacion debe ir precedida
de unos conocimientos amonicos y formaes debidamente gplicados, mediante  andisis por
supuesto.

6.3 Anexo |.b. Asgnaturas ddl grado dementd
Este anexo concretad curriculo especifico de cada una de las asignaturas.

6.3.1 Coro

Contenidos. ... “Improvisacion vocal en grupo..” No es necesario hacer ningln
comentario. Laincluson de la padbra Improvisacion es suficientemente el ocuente y sdlo deseamos
verlo convertido en unaredidad.

6.3.2 Lenguge musica

Contenidos: ... “Sensibilizacion y conocimiento de grados y funciones tonales ...
Sensibilizacion, identificacion y reconocimiento de elementos basicos arménicos y formales...
Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje con o0 sin propuesta previa”. El Sstema
Tond es la base de una formacion musicd. La improvisacion y los conocimientos arménicos y
formales deben estar presentes en la formacion de un masico evidentemente.

Criterios de evaluacion: ... “12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento
escuchado ... 13. Improvisar melodias tonales breves ... 16. Improvisar individual o
colectivamente pequefias formas musicales.” La pdabra Improvisacion no habia sdo
mencionada nunca antes en una legidacion musica, pero la necesdad de su presencia e intuia
Ahora es una redlidad que debe concretarse en la préctica diaria de la clase con una Metodologia
concreta que no la corvierta en una esporadica gportacion exclusiva de los profesores con interés e
intuicion.



6.3.3 Instrumentos

Introduccion: ... “es necesario encaminar la conciencia del alumno hacia una
comprension méas profunda del fenébmeno musical ... a hacerle observar los elementos
sintécticos sobre los que reposa toda estructura musical ... y que la interpretacion ... esta4
funcionalmente ligada a esta estructura sintactica.” No podia decirse mas claro. Sin andisis, sSin
conocimiento de la sintaxis de la obra, ésta no puede ser interpretada. La misica es € Unico arte
gue necesta de un intermediario para hacerla llegar a los que van a disfrutar de ela Pero
|6gicamente no puede darse un mensgje correctamente S no se comprende su significado y por
contrario, cuanto mayor sea nuestra comprension de la obra meor serd la interpretacion que
hagamos de dla

6.3.4 Piano

Contenidos:. ... “Iniciacion ala comprenson de estructuras musicaes en sus distintos niveles
—motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcéera- para llegar a través de dlo a una
interpretacion consciente y no meramente intuitiva” En este punto se gplica d piano lo que
anteriormente se habia generdizado a todos los ingrumentos. No estd de més esta puntualizacion.

6.4 Anexo I1.b Asgnaturas obligatorias de grado medio

En generd todo € Curriculo dd Grado Medio esta plagado de Andisis, Improvisacion y
necesidad de fomentar la creatividad. Sin embargo, junto a estas idess, todavia se reflgjan antiguas'y
detestables teorias que no vamos a comentar y que estén reflejadas sobre todo en los Criterios de
evauacion o gercicios que s exigen alos aumnos para demostrar € nive acanzado.
En la asgnaura de Acompafiamiento, tanto la Introduccion como los Objetivos, Contenidos y
Criterios de evaluacion rebosan de ideas pertenecientes d Sistema basado en la Improvisacion. No
en balde € autor de este articulo es @ responsable en d RCSM de Madrid de dicha Asignaturay ha
participado activamente en la redaccion de su Curriculo.
Algo parecido ocurre en las Asignaturas de Andisis, Armoniay Fundamentos de Composicion en
las cudes, contando con la exigencia dd Piano Complementario como asignatura obligada para
todos los instrumentistas, se exige dd aumno que Stuado en € piano Improvise o redice de modo
esquematico procedi mientos armoni cos bésicos derivados dd Andlisis.
También en Lengugie Musica gparecen gercicios de Improvisacion pero con una vaoracion muy
por debajo de lo que se necesitaria. Por € contrario se incide demasiado en conseguir “entonar
todo tipo de intervdos medddicos’ y més tarde en “entonar una obra atond con o sn
acompaiiamiento” ... Reconozco que no entiendo ni comparto las ideas que pueden conducir a
convertir & Lenguage Musicd dd Grado Medio en una escuela de especidistas en canto.
La gparicion de la Adgnatura de Piano Complementario entre las Asgnaturas obligatorias del
Grado Medio es todo un éxito. Era una necesdad ingplazeble y asi 1o ha comprendido €
Legidador. S las intenciones que e reflgan en d Curiculo son llevadas a cabo con una mediana
discrecion, laformacidn de nuestros musicos futuros se vera influenciada muy positivamente.
La especididad instrumentd de Clave también reflga en su Curriculo, como era de esperar,
referencias a la improvisacion. Realmente este es un instrumento cuya redlizacion musicd tiene su
base en la armonia y la improvisacion que pueda hacerse a partir de aguella. Sin embargo en la



asgnatura de Organo no se menciona la paabra Improvisacion que tanta importancia tiene en las
escuelas de |os organigtas franceses y demanes. S6lo hay una timida referencia d estudio del Bgjo
Cifrado. Esperemos que la préctica real supere lo que aparece reflgjado en @ Curriculo.

7. Conclusiones

Los Sstemas basados en la Improvisacion y desarrollo de la Crestividad son una necesidad
imperiosa de nuestros estudios musicdes. La dificultad de su puesta en marcha estriba mas en la
formacion del profesorado que en d dumnado. Sin embargo es absolutamente cierto que una
proporcion muy generosa del profesorado se encuentra abierto y deseosa de nuevas metodologias
gue incluyan la Improvisacion y se esta trabgjando para cambiar radicamente la Stuacion. No hay
gue culpar de nada d profesor que por fata de una preparacion se encuentra en estos momentos
con deficiencias para poder gplicar con sus dumnos sistemas que incluyan andiss y redizaciones
improvisadas. No se adquiere de un dia para otro una formacion de tal caibre que permita sdir a
flote delante dd dumnado en cuestiones de armonia, composicion y otras materias de las que se
etamuy deficitario.
LaLOGSE incluye con totd claridad conceptos avanzados respecto de la lmprovisacion y tanto en
Objetivos generdes como particulares de las distintas especialidades queda reflgado € deseo de un
avanceradical.
Y a exisen Programaciones detalladas de una aplicacion regularizada y consciente de los conceptos
vertidos en este articulo a las digtintas especididades. Lengugie Musica, Piano (insatrumentos de
teclado en generd), Armonia e instrumentos monadicos. Su aparicion impresa es solo cuestion de
tiempo y la puesta en marcha depende ahora tan solo de la compenetracion de los Seminarios,
primero dentro de s y luego en relacion con d resto de las disciplinas musicaes. Las dificultyades a
vencer son muchas, aungque sempre estan matizadas por € propio interés del profesorado.
Laimprovisacion, como desarrollo de creatividad en base a un Lenguaje controlado, tiene un futuro
lento pero arrollador dentro de los Sistemas Pedagdgicos méas avanzados. El futuro musica queda
abierto alaesperanza

E. Mdina



